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KRITISCHER BERICHT




Acc,
AMZ

Bg.

Bibl.

Bl

Bs.

Cor.

Dyn., dyn.
hs.

Kl.-aus.

Korr,, korr,

MGG

Ob.

p.
Part.
Rec.
RISM
Sc.
Sign.
SIMG

Sgst.
Slg.
stacc.
Str.

Tempobez.

ABKURZUNGEN

= Recitativo accompagnato

= Allgemeine Musikalische Zeitung
= Bogen (Halte- und Bindebogen)
= Bibliothek bzw, Biblioteca

= Bldser

= Basso

= Corno

= Dynamik, dynamisch

= handschriftlich

* = Klavierauszug

= Korrektur, korrigiert

= Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg.
von F. Blume, Kassel etc. 1949-1968

= Oboe (Oboen)

= pagina (pagine)

= Partitur

= Recitativ

= Répertoire International des Sources Musicales

= Szene bzw, Scena

= Signatur

= Sammelbinde der Internationalen Musikgesell-
schaft

= Singstimme

= Sammlung

= staccato

= Streicher

= Tempobezeichnung

= Violino

=Viola .

= Violoncello -

= Verzeichnis

= Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft

= Sechzehntel




1. Die Quellen

A, Partituren

B Partiturabschrift des 18. Jh.: Bologna, Civico Museo Biblio-

grafico Musicale (vormals Biblioteca del Conservatorio G, B. Mar-

tini). Sign.: FF 106.

Titelblatt: 11 Convitato di Pietra./Atto solo./Del Sigr: Giuseppe
Gazaniga./In Venezia./Nel Nobil Teatro di 8. Moisé. /Il Carnevale./
1787.

Guterhaltene, sorgfiltig angefertigte italienische Abschrift in ori-
ginalem Pappeinband. Querfolio, 10- bzw. 12-zeilig rastriert und
von spdterer Hand paginiert (433 p.). Keine fremden Eintragun-
gen, Korrekturen oder Einfiigungen, mit Ausnahme eines in die
leeren Systeme nach Sc. XIV von fremder Hand (autograph?)
fliichtig und offenbar nachtriglich zur Auffilhrung eingetragenen
kurzen Rezitativs (vgl. 1II). Keine deutlichen Gebrauchsspuren, —
Die Partitur stimmt bis auf das erwihnte eingelegte Secco-Rezi-
tativ im wesentlichen mit dem Original-Libretto (LV), Venedig
1787, iiberein,

M Partiturabschrift des 18. Jh.: Mailand, Biblioteca del Conser-
vatorio G. Verdi (aus den Bestinden des Archivio Musicale Nose-
da). Sign.: F 45,

Titelblatt: &I Convitato di Pietra/Atto Solo/Del Sigh: Giuseppe
Gazaniga/In Venezia/Nel Nobil Teatro di S. Moise/Il Carnovale
1787.

Guterhaltene, im ganzen sorgfiltig, im einzelnen manchmal fliich-
tig angefertigte Partitur in originalem Pappeinband. Querfolio,
10- bzw. 12-zeilig rastriert und von spiterer Hand paginiert
(444 p.). Fremde Eintragungen oder Einfiigungen fehlen. Keine
deutlichen Gebrauchsspuren.

Die Partituren M und B hiingen, wie schon aus dem gleichlauten-
den Titelblatt hervorgeht, voneinander ab und wurden moglicher-
weise in derselben Schreiber-Offizin angefertigt, stammen jedoch
von verschiedenen Schreibern. Die Abhingigkeit der beiden Ab-
schriften wird durch eine Reihe gemeinsamer Schreibeigentiim-
lichkeiten und charakteristischer Fehler, von denen die wichtig-
sten unten angefiihrt sind, erhiirtet. Beide Partituren weisen im
wesentlichen dieselben colla-parte-Angaben auf. Die libereinstim-
mende, jedoch in M viel spirlicher und sichtlich flichtiger als in
B gesetzte Dynamik sowie gewisse Auslassungen in M (z. B. im
Finale) zeigen, daB M eine Abschrift von B ist. B diirfte dagegen
direkt oder indirekt auf das Autograph zuriickgehen.

In Bund M gemeinsame Leitfehler und Schreibeigentimlichkeiten:

Introduzione, T. 179 Sgst, B W L richtig J D J) ir-

tiimlich J J J\) . Typischer Abschreibefehler des Schreibers von
‘M, ‘der die Abkiirzungsschleife von ,,non* im Text als Achtel-
Schwiinzung las.

Aria,Vicin' sperai, T. 41 V. 1, 1. Note filschlich Viertel statt
Achtel.

Duetto ,DellTtalia ed Alemagna®. Von T. 74 (erster T. der
betreffenden S.) bis T. 78 (letzter T. dieser S.) sind in B und M
iibereinstimmend die Systeme von V. II und Va. vertauscht und
die Zugehdrigkeit jeweils durch Beischrift gekennzeichnet. — In
T. 81 und T. 82, Bs. 4. Viertel, sind die beiden Achtel — woh!
versehentlich nach der gleichlautenden Sgst. (Pasquariello) — nicht
durch Balken verbunden, sondern getrennt notiert.

Aria,Se pur degna’. Sowohl in B als auch in M wechselt nach
T. 42 die Disposition der Akkoladen. Von hier an kommt auf
jeder Seite nur eine Akkolade zu stehen, daleere Blisersysteme —
die Bl. treten im 2. Teil der Arie (T. 55) ein - mitgefithrt werden.
Im Recitativo acc, welches nach dem Concertino
folgt, fehlt in T. 18, V. I/II iibereinstimmend die Achtel-Pause.
Finale. In T. 106 ist das System der Ob. in M versehentlich
leer geblieben. Auch dies ein Kriterium dafiir, da® M Abschrift
von B ist. In T. 531 V. 1I, 1. Viertel haben B und M filschlich
Achtel statt Viertel.

W Partiturabschrift des 18, Jh.: Wien, Bibliothek der Gesellschaft
der Musikfreunde. Sign.: IV 1029,

Das Exemplar ist unvolistindig. AuRerdem auch Abweichungen
von B, M und LV (vgl. 1I). Die Partitur geh&rte zum Bestand der
»-Estensischen Musikalien* (vgl. L. v. Sonnleithner, Zur Don-Juan-
Literatur, in den Wiener Recensionen und Mittheilungen iiber
Theater und Musik 1860, 588-592, wo die Partitur zum ersten
Mal beschrieben wurde). Querfolio, 10-zeilig rastriert. Zwei von-
einander abweichende Paginierungen von spiterer Hand: 284
(bzw. 290) p.

Titelblatt: Il Convitato di PietrafAtto solo/del Sig.G.Gazzaniga.]
In S. Moisé.

Trug urspriinglich die Bezeichnung Atro secondo, die jedoch
durchgestrichen und durch Arto solo ersetzt ist. Auf dem Titel-
bllazltt rechts: Prima Donna/D. Anna poi Maturina/Altra Donna/
D=Elvira/Seconda/DgEximena (sic!}[Po Mezzo Carattere/D.
Giovanni/Pimo Buffo/Pasquariello/Duca Ottavio poifContadino
nell Coro./Il Commendatore poi Biaggio/poi la Statua. Lanterna
Servitore e[Contadino nel Coro/

Die Partiturkopie, an der zwei Schreiber titig waren, wurde fiir
eine Auffihrung in Ferrara benutzt. Im Trinkspruch des Finales
(T. 42/43 und T. 118/119) ist in der Sgst.,, Venezia** durchge-
strichen und mit ,,Ferrgra* iiberschrieben {vgl. 1). Eine wahr-
scheinlich fiir O. Jahn hergestellte Kopie (19. Jh.) der Wiener
Part., ehemals im Besitz von Jahn, dann von F. Chrysander, befin-
det sich heute in der Universititsbhibl. Los Angeles. Auf dem
Titelblatt irrtiimlich die Jahreszahl 1781, Die Kopie ist durchweg
mit hs. Bemerkungen Chrysanders versehen. Sie betreffen seine
Kollation der Part. mit LV.

L Partiturabschrift des 18. Jh.: London.

Im wesentlichen guterhaltene italienische Kopie. Pappeinband im
Bund z. T. gelockert. Querfolio, 10- bzw. 12-zeilig rastriert. Un-
paginiert (143 BlL). Das Exemplar, das fir die Londoner Auffith-
rung von 1794 eingerichtet wurde, ist unvollstindig und weist
zahlreiche Gebrauchsspuren, Einfiigungen und Tekturen auf. Es
besteht aus mehreren, urspriinglich getrennten Teilen, die erst
spiter (sicherlich nach den Auffithrungen) und oft willkiirlich
zusammengebunden wurden, so dab die Stiicke gelegentlich durch-
einander geraten sind. An der Part. waren mehrere Schreiber titig,
Sie ist auferdem mit hs. Bemerkungen Chrysanders versehen, die
sich auf seine Kollation mit LV beziehen.

Titelblatt: 1! Convitato di PietrafAtto Solo/Del Sigh: Giuseppe
Gazaniga-/In Venezia/Nel nobil Teatro di §. Moise/Il-Carnovale/
1787, Dariiber unleserlich gemacht: [Afto secondo ?] del Ca-
priccio drammatico.

Es ist zu unterscheiden zwischen einem Grundbestand der Part.
und spiter eingefiigten Teilen. Der Grundbestand stammt von der
Hand ein- und desselben Schreibers. Es handelt sich um Teile einer
Partiturabschrift von Gazzanigas Werk in der originalen Fassung.
Diese Abschrift wurde anliflich der Neubearbeitung des Werks
fiir London auseinandergenommen, damit die neu gefafiten Partien
eingefiigt werden konnten. Aus dem Vorlageexemplar blieben fol-
gende Stiicke (in der Reihenfolge der Part. in ihrem heutigen
Zustand) erhalten: die Introduzione, Ottavios ,, Vicin’ sperai®, ein
Teil des Rezitativs Sc. V ,,Posto che non mi parli, der aber ge-
strichen ist, das Duett D. Giovanni—Pasquariello ,,Signor Com-
mendatore®, der Anfang der Sc. XVIII ,,E la gran'vita quella di
servire”, der gestrichen ist, das Concertino und ein Teil des fol-
genden Accompagnato, der gestrichen ist, und das Finale ,, Far
devi un brindisi”, Dies sind auch die Stiicke, die vom Werk
Gazzaniga-Bertatis in der Londoner Auffilhrung unangetastet blie-
ben, Die iibrigen Teile der Part. stammen von mindestens drei
verschiedenen Schreibern. Sie enthilt zwei fiir die Londoner Don-
Giovanni-Auffiihrung adaptierte Stiicke aus anderen Opern: 1, das
Sextett ,,E pur ver quel ch’or io sento’’, das in seiner urspriingli-
chen Form ein Buffo-Quintett Chiaretta, Viola, Fortiglione (?)
und zweier anderer Personen war, deren Namen unleserlich ge-
macht sind (vgl. S. 222); 2. ein fragmentarisches Rezitativ und
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eine Arie,,Dite a lui ch’io I'amo ancore*, die mit dem neuen Text
»Deh lo sposo, oh dei, salvate* offenbar in den Don Giovanni,
vielleicht in einer kurzen Szene mit D, Ottavio und D. Elvira kurz
vor der Verwandlung, iibernommen werden solite. Es folgt der in
den urspriinglichen Zusammenhang von Rezitativ und Arie ge-
hérende Anfang einer Scena settima/Augusto indi Eros. Arie und
die Rezitativ-Fragmente entstammen wohl einer Seria-Oper. —
Eine Reihe von vorgesehenen Nummern fehlen in der Part.
(vgl. III). —~ Ein volistindiges Bild der von Da Ponte vorgenom-
menen Bearbeitung von Gazzanigas Oper fiir London gibt das
Londoner Libretto LL.

Ehemals war die Kopie im Besitz Chrysanders, der sie in London
erworben hatte. Aus seinem Nachla} gelangte sie zusammen mit
der Kopie der Wiener Part. (W) in die Universititsbibliothek
Los Angeles. ’

B. Libretti
LV Original-Libretto Venedig 17871

Titelblatt: Il Capriccio/Drammatico/Rappresentazione/per Musi-
cafdi Giovanni Bertati/per la seconda opera/da rappresentarsi/nel
Teatro Giustiniani/di S. Moisé/Il Carnovale dell’anno 178 7.] —
In Veneziafappresso Antonio Casali./Con Licenza de’ Superiori.
Klein-Oktav; 71 p. — Auf p. 3 Personenverzeichnis des Capriccio
drammatico mit den Namen der Singer:

Attori./Policastro. Impresario./ll Sig. Giovanni Morelli Vir-
tuoso di S.A.R. I'lnfante di Duca di Parma, ec./

G u erina./La Sig. Giulia Gasperini/ Prime Buffe
Ninetta/LaSig Irene Tomeoni/Duttiteu. a vicenda.
Pasquino. Primo mezzo Carattere. /Il Sig. Paolo Mandini.|
Valerio /Il Sig. Antonio Baglioni/ Altri Attori dell”
CalandraflaSig Elisabetta Marchesini./ Opera buffa.

Il Suggeritore dell’Opera. /1l Sig. Vincenzo Pavia.]

Il Cavalier Tempesta Protettore./ll Sig. Antonio Mar--
chesi./ Un Maestro di Cembalo, che non parla. ~/

La Scena & in una Cittia della Germania./La Musica & tutta nuova
di varj Signori Maestri. /Il Scenario & del Sig. Gerolamo Mauro. /1!
Vestiario del Sig. Carlo Grisolana.

Auf p. 4 sind der Ballettmeister und Choreograph (Inventore, e
Direttore de’ Balli Monsieur Antonio Terades.) sowie die Tinzer
angefiihrt.

Auf p. 31: Don Giovanni/o sia/ll Convitato/di Pietra.

Auf p. 32 Anfithrung der Atrori ohne nochmalige Nennung der
Singer.

Auf p. 33 beginnt der Text irrtiimlich als A2f0 Primo. Die verkehr-
te Aktzahlung ist als Seitentitel bis p. 39 beibehalten, dann (p. 40)
wechselt sie mit Atto secondo bis p. 63, und wird zuletzt (von
p. 64-71) wieder von Atto primo abgelést.

Fundorte: Venedig, Biblioteca Marciana; Sign.: Dramm.1340.6
Washington, Library of Congress; Sign.: ML 48. S 10580.

Das Exemplar stammt aus der Sammlung A, Schatz. Vgl. 0. G. Th.
Sonneck, Library of Congress. Catalogue of Opera Librettos
printed before 1800, Washington 1914, Vol. I, 396.

LF Libretto Ferrara 1789,

Titelblatt: L Tmpresario in angustie/ed/I] Convitato di pietra/Far-
se giocose per musica/Da rappresentarsi/Nel Nobil Teatro Scroffa
di Ferrara/Nel Carnovale dell’anno 1789./Dedicate/A Sua Eccel-
lenza ReverendissimafMonsignor/Pietro Vidoni] Vicelegato di detta
citts./ — In Ferrara 1789./ — [ Per gli eredi di Giuseppe Rinaldi/
Con licenza de’Superiori,

Klein-Oktav; 72 p. — auf p. 6 Personenverzeichnis des Impresario
in angustie mit den Namen der Singer und mit Angabe des Kom-
ponisten Domenico Cimarosa.

Auf p. 7 Personen und Singer des Convitato:
Attori.[Prima buffa assoluta, D. 4 n n a Figlia del Commendatore
Oliola; poi Maturina promessa sposa a Biagio. Sig. Maria

1 Vollstindiger Abdruck des Librettos in meiner Studie (s. Vorwort,
Anm. 1)

Caracci./Primo mezzo Caratt. assoluto. D, Giovann i Sig.
Gustavo LazzarinifPrimi Buffi Caricati. Pa s quariello Servo
di D. Giovanni. Sig.Giov.Batista Brocchif Commendatore
poi Statua e Biagio. Sig:Gasparo Majer./Seconde donne.
D. Elvira promessa sposa a D.Giovanni. Sig.Anna Sale. D,
Ximena Dama di Villena. Sig.Candida Sensi./Secondo mezzo
Carattere.. Duca Ottavio promesso sposo di D.Anna. Sig.
Giuseppe Raddi./Secondo buffo Caricato Contadino , €
Lanterna altro servitore di D.Giovanni. Sig.Luigi Ramponi./
La Scena si finge in Villena neil ‘Aragona./La musica & del
rinomato Sig.Giuseppe Gazzaniga Maestro di Cappella Romano.,

p. 8 sind die Balli, Tinzer, Choreographen, der Cembalist, die
Konzertmeister, Kostiim-, Bithnenbildner und Maschinisten an-
gefiihrt,

p. 36: Del Convitato di Pietra/Parte unica/Scena I,

Fundort: Venedig, Fondazione Cini (Slg. Rolandi).

Trotz einiger Abweichungen von W handelt es sich mit grofler
Wahrscheinlichkeit um das Libretto der Auffilhrung, der auch W
zugehort. Dabei spiegeli W, abgeschen davon, dafl dort einige
musikalische Nummern fehlen, gegeniiber dem Libretto wohl die
tatsichliche Auffithrung (vgl. III).

LL Libretto London 1794.

Titelblatt (p. [16] des Textbuches, das an erster Stelle das
Capriccio drammatico enthilt): Il Don Giovanni,/aftragi-comic
Operafin one act./ — The Music by/Messrs. Gazzaniga, Sarti,
Federici,/Jand Guglielmi./The Words are new, by L. da Ponte,/
poet of this theatre,/except those that are not marked with in-
verted/Commas.

Klein-Oktav; 43 p. — Auf p. [17] Personen- und Singerver-
zeichnis:

Performers./Don Giovanni, a Spanish knight, Mr. C. Rove-
dini, Pasquariello, servant to Don Juan, Mr. G. Morelli,
Donna Elvira, a Spanish lady, betrothed and forsaken by
Don Juan, Mad. Negri. Duke Octavio, betrothed to Donna
Anna, Mr. Braghetti Donna A nna, doughter of the Commen-
dator, M.Pastorelli. Commendator, Mr.H Torregiani. D o n -
na Ximena, a Spanish lady, M.de Mira. Maturinag a
country girl, M.Colombati. Bia g gino, a peasant, in love with
Maturina, M.Garelli. L anterna, another servant to Don Juan.
Contadini. Staffieri. Suonatori. Sacerdoti, Cavalieri, Maltesi, etc.
etc. La scena & in Madrid,

p. 19: Don Juan./Scena I,

Fundort: London, British Museum; Katal -Nr. 907.K.4

Die Partitur L weicht in manchem vom Libretto ab, stellt aber
wahrscheinlich die tatsichlich gespielte Fassung dar {vgl. I11).

II. Bemerkungen zur Edition

1. Zur Behandlung der Quellen

Als Quellen wurden der Edition die Partituren B,M,Wund L
sowie das Original-Libretto LV zugrundegelegt. Da M Abschrift
von B ist, W und L unvollstindig und z. T. stark bearbeitet sind,
hatten B und LV den Vorrang gegeniiber den anderen Quellen.
Nahezu gleichberechtigt aber wurden die Quellen B,M,WundL
behandelt beziiglich Artikulation, Dynamik, Tempovorschriften
u. & Da das Autograph fehlt, war diesbeziiglich eine Rangordnung
der Quellen nicht aufzustellen. Alles, was nicht eindeutig als
Schreibversehen oder als Fehler erkannt ist, gehdrt zur authenti-
schen Gestalt des Werkes. Sie umfaft nicht nur das Werk, so wie
es zuerst von Komponist und Librettist festgelegt wurde, sondern
letztlich auch die einzelnen Auffiihrungen und verschiedenen
Fassungen, soweit sie in ein und derselben Theatertradition
stehen. Eine Buffa-Oper des 18. Jahrhunderts ist weder in ihrer
dramatischen Anlage noch in ihren musikalischen Nummern von
so festem, unantastbarem Gefiige, wie man ausgehend vom Werk-
begriff der Wiener Klassik voraussetzen kénnte. Die ideale Edition
eines Werks wie Gazzanigas Don Giovanni miiBte die rekonstruier-
baren Fassungen jeweils vollstindig nebeneinander wiedergeben.
Aufgrund solcher Uberlegungen wurde z. B, in der Introduktion




aus musikalischen und dramatischen Grinden die Wiederholung
einiger Takte aus W iibernommen, obwohl sie sich weder in B
noch in M findet und wahrscheinlich auch im Autograph nicht
befand (vgl. IV. Lesarten, Bemerkung zu T. 82).

Im Verzeichnis der Lesarten empfahl sich die Beschrinkung auf
die wesentlichen Ergebnisse des Quellenvergleichs. Dynamik und
Artikulation wurden, soweit sie, B erginzend, in den anderen Quel-
len erscheinen, kommentarios iibernommen. Es wurde darauf ver-
zichtet, in jedem Fall zu vermerken, welcher Quelle die jeweilige
Bezeichnung entnommen wurde bzw. in welcher Quelle sie fehlt.
Im allgemeinen aber erwies sich auch hier die MaRgeblichkeit von
B. Ebenfalls nicht vermerkt wurde die ungenaue Stellung von
Dynamik und Bdgen, es sei denn, es stehen verschiedene musi-
kalisch relevante Mbglichkeiten der Interpretation offen. Bei
rhythmisch und melodisch ibereinstimmender Fihrung von
Instrumentengruppen — z. B. der Violinen — wurde, wenn nur
eine der Stimmen bezeichnet ist (z. B. Violino I), Artikulation
und Dynamik per analogiam auch auf die andere iibertragen und
davon abgesehen, dies zu erwihnen oder im Notenbild als Er-
ginzung des Herausgebers kenntlich zu machen. Desgleichen wuzr-
den Colla-parte-Schreibungen der Quellen (z. B. V.1l col V. 1
oder Va. col Basso) nicht vermerkt. Dasselbe gilt fiir die zweifels-
freie Erginzung von Halte-Bdgen im Bafl der Secco-Rezitative.
Alle tibrigen Ergénzungen per analogiam oder zur musikalischen
Verdeutlichung und Vereinheitlichung sind in runde Klammern
(Dynamik) gesetzt oder typographisch kenntlich gemacht (Arti-
kulation). Runde Klammern im Notentext, Strichelung oder
Kleinstich (ausgenommen Vorschlagsnoten) zeigen an, daf das
Erginzte in allen Quellen fehlt und im Lesartenverzeichnis nicht
erwihnt wird.

Dem Herausgeber standen von allen Quellen Mikrofilme und z. T.
Photokopien zur Verfligung. Die Partituren B, M und W und das
Exemplar von LV in Venedig wurden dariiber hinaus an Ort und
Stelle eingesehen.

2. Das originale Partiturbild und die Edition

Das originale Partiturbild ist bestimmt durch die damals iibliche,
vom heutigen Gebrauch aber abweichende Partituranordnung: die
Violinen nehmen meist die beiden obersten Systeme ein, darunter
sind Oboen, Horner, Viola, Singstimmen und Ba notiert. Diese
Anordnung wechselt bisweilen in ein und demselben Partitur-
manuskript mit der heute iiblichen ab. Der Druck kommt nicht
ohne gewisse Vereinheitlichung und Erginzung des originalen
Partiturbildes aus. Die Edition bietet die moderne Partituran-
ordnung und die Instrumentalvorsitze (italienisch) nach der heu-
tigen Schreibung sowie die Schiiissel normalisiert nach heutigen
Gepflogenheiten. Die originalen Partituranordnungen und Instru-
mentenbezeichnungen sind im 1 esarten-Verzeichnis vermerkt. Der
Sopranschliissel in den Partien der D. Anna, D. Elvira, D. Ximena
und Maturina ist umgeschrieben in den Violinschliissel, der Te-
norschliissel in den Partien von D. Giovanni, Ottavio und Lanterna
in den oktavierenden Violinschliissel. Oboen, Hérner und die
gelegentlich geteilten Violen — in den damaligen Partituren in der
Regel jeweils auf zwei Systemen notiert — sind jeweils auf ein
System gebracht. Die Taktstriche, die in den Partiturvorlagen
entweder in jedem System fir sich oder durch die ganze Partitur
gezogen sind, wurden nach Gruppen (Blaser, Violinen und Viola,
Singstimmen und BaB) durchgezogen. Von einer Nummerierung
der Musikstiicke ist abgesehen worden. Sie findet sich in kaum
einer der Partituren der Zeit, die ebenso wie die Libretti nur
Szenenzihlung kennen. Nummernzihlung kommt im Notendruck
(Klavierauszug!) auf und widerspricht der dramatischen Konzep-
tion der Buffa im 18, Jahrhundert. Dagegen wurden durchweg
die Titel der einzelnen Stiicke als trberschriften gesetzt, die in den
Quellen gewdhnlich fehlen bzw.  am Ende des jeweils vorausge-
gangenen Rezitativs erscheinen (z. B. segue Aria, segue Duetto).
Die Tempobezeichnungen, die in den Quellen normalerweise vor
oder unter dem System des Basses stehen, wurden iiber die
Akkolade gesetzt.

Das originale Partiturbild wird ferner geprigt durch abkiirzende
Schreibweisen, von denen die Notenschreiber ausgiebig Gebrauch

machten. Bin Nebenergebnis dieser Schreibweisen ist, daB im No-
tenbild nur das Wesentliche hervortrat. Verdopplungen, Wieder-
holungen (Trommelbésse, Begleitfiguren) und Austerzungen be-
lasten das Notenbild nicht und suggerieren eine leichte, zusam-
menfassende Ausfiihrung der betreffenden Partien (etwa bei
wiederholten Begleitfiguren). Das originale Partiturbild wirkt
somit auch auf die musikalische Interpretation ein, Der Druck
bringt z. T. Auflésung solcher abkiirzenden Schreibweisen mit
sich. Grundsitzlich ausgeschrieben wurden Unisonofithrungen,
Terz- oder Oktavfithrungen (3va, 8V2, con Violini, col Basso
bzw. bei den Violen oft durch den Bafischliissel angedeutet) und
Achtelabbreviaturen, ebenso durch Zeichen angedeutetes Da capo
und Dal segno oder leer gelassene Systeme, in denen sich der
Schreiber die Mithe sparte, einen wiederholten Orchestersatz
einzutragen.

Zur Notierung der Vorschlige: In den Partituren der Zeit sind
die 16tel-Vorschlige gemif der tiblichen Schreibung des einzeln
stehenden 16tels notiert wie folgt: X Diese Notierung hat spéter
ausschlieBlich die Bedeutung des kurzen Vorschlags erhalten. Um
diese Deutung im spiteren Sinne auszuschlieBen, wurde der Jr-Vor-
schlag — in gleicher Weise wie jedes allein stehende 16tel — als
R wiedergegeben. Der Bogen zwischen Vorschlag und Hauptnote,
den die Quellen nicht aufweisen, wurde dem heutigen Gebrauch
entsprechend gesetzt.

3, Zum Text in der Partitur

Die Edition gibt die vom Original-Libretto (LV) nur geringflgig

abweichende Textfassung der Partitur-Vorlagen wieder. Da die

Interpunktion hier sehr spirlich und z. T. willkiirtich ist, wurde

sie ebenso wie die Regiebemerkungen aus LV iibernommen. LV

erginzende Regieanweisungen der Partituren B und M blieben

erhalten, ebenso von LV abweichende Textfassungen. Interpunk-

tion und Rechtschreibung sind gelegentlich dem heutigen Ge-

brauch stillschweigend angeglichen worden. Dies gilt auch fiir die
Silbentrennung im Gesangstext, der in den Partitur-Vorlagen fort-
laufend geschrieben ist. Die durch das Zeichen % angezeigten
Textwiederholungen wurden ausgeschrieben, . die a-parte-Stellen,
die in den Partituren nicht kenntlich gemacht sind, erscheinen
ebenso wie die Regiebemerkungen in runden Klammern. Diese
bedeuten also hier keine Erginzung.des Herausgebers. Bei gleich-
zeitiger Deklamation desselben Textes in mehreren Stimmen ist in
den Quellen meist nur eine Stimme textiert. In der Edition wurde
der Text jeweils ohne Vermerk im Lesarten-Verzeichnis in allen
Stimmen ausgeschrieben. Die folgende Liste gibt die Abweichun-
gen der Partitur von LV. Unberiicksichtigt blieben dabei abwei-
chende Wortformen (z. B. cor — cuore).

Introduktion:T. 111 ff pensar, LV sperar.

S c. 11 (Rec.): T. 5/6 che parlo, LV ch’io parlo.

Cavatina D. Elvira ,,Povere femmine*: T. 55, 59, 61 amor,

LV cor.

Sc. VI (Rec.): T. 1 luogo, LV borgo. T. 5/6 alloggiamento, LV
alloggio intanto. T. 34 spariste, LV partiste.

S ¢, VII (Rec.): T. 8/9 Vidico, LV Vidiro.

S¢. IX (Rec.): T. 6 in fra i, LV fria i T.27 d’esser il, LV d’esser
io il.

Aria D. Giovanni, Per voi‘: T. 39 ff. Mio bene, mia vita, mio
dolce tesoro, LV Mio idolo, mio bene, mia fiamma, mio tesoro.
T. 50 LV Per voi mi struggo, e moro, nicht komponiert. T. 57 ff.
Non trovo ristoro pitt pace non ho, LV Piu pace al cor non ho.
T. 81/82 Anch’essa, LV pur questa.

Cavatinacon Coro,Bellacosa’: T.26 ff. Tarantella con

tantaranty, LV Tarantan, terantan, tarantd. T. 33/34 saltiamo e
balliamo, LV balliamo e saltiamo. T. 56-58 Tarantella col tanta-
ranty, LV Tarantai, tarantai, teranta. T. 86-88 Tarantella con
tantaranta, LV Tarantan, tarantai, taranta.

S ¢. X1 (Rec.): T.20/21 tenerina, LV graziosina.

Duetto D. Elvira, Maturina ,,Per quanto*: T. 100 (vor dem
Allegro) sind fiinf Zeilen von LV nicht komponiert: Mat. (Che
matta vana!)|D. Elv, (Che pazza ardiral) a 2 Voi vi poteteleccar
le dita;/Ti poi, figliuola, leccar le dita;/Ma un tal beccone per

vtz;z non fa. T. 114-118 D. Elv. Temeraria; a me polpettal Mat. Voi
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insolente; a me sardella;, LV D. Elv. Temeraria. Mat. Voi insolente
D. Elv. Mirispetta. Mat. Non 56 niente. T. 130 £f. Vi pur via mi fai
pieta, LV E mi ﬂtté‘ ben pieta.

Duetto D. Giov., Pasqu. ,Signor Commendatore*: T. 20/21

diro, LV fardo. T, 84/85 se ci venite, LV ci venirete, T. 93 ff.
Non posso crederlo per verity, LV crederlo mai verita.

Sc¢. XXI (Rec.): T. 16/17 Pasqu. Oh, poffar Bacco, fehlt in LV,
Sec. XXHI(Rec.acc): T. 11 LV Animo, presto, nicht komponiert.
Finale: T. 83 torna, LV vieni. T. 338/339 Dammi la destra in

pegno, LV Dammi la man per pegno, T. 361/362 Vedi il tuo fin
qual’e, LV M’empio di sotto affe. T. 538 ff. ballar, LV saltar.

4. Szenenkonkordanz von Original-Libretto und Partitur (B, M)

Sc. II — in der Part. erst nach der Introduktion; Sc. VI — in der

Part. erst nach der Arie; Sc, XI ~ in der Part. erst nach dem Chor;
Sc. XV1, XVII und XVII — in der Part. nicht bezeichnet; Sc.
XIX = Sc. XVI der Part.; Sc. XX = Sc. XVII der Part.; Sc. XXI =

Sc. XVII der Part.; Sc. XXII = Sc. XIX der Part.; Sc. XXII = Sc.
XX der Part.; Sc. XXIV und Sc. ultima sind in der Partitur nicht
bezeichnet.

III. Die Fassungen der Partituren Wien (W) und London (L)

Die Partituren Wien (W) und London (L) weichen z. T. erheblich
von den beiden Partituren Bologna (B) und Mailand (M) sowie
vom Original-Libretto (LV) ab. Diese Abweichungen werden hier
fortlaufend angegeben. Simtliche in der Londoner Auffihrung
von 1794 hinzugefiigten bzw. ersetzten musikalischen Nummern
stammen nicht von Gazzaniga (vgl, I). Dasselbe ist von den gegen-
iiber dem urspriingtichen Bestand neuen Nummern in W, d h in
der Auffithrung Ferrara 1789 anzunehmen. Die Umarbeitung fiir
London geht auf Da Ponte zuriick und besteht vor allem in einer
Neufassung des Dialogs.

Introduzione

Scena I Rec. D. Giovanni, Pasquariello entfallt in W und L.
Scena III in W als Accompagnato (s. Anhang I) behandelt bis
T. 13 einschiieflich. Das folgende Rec. ist gestrichen und bricht
T. 21 ab. Es folgt die skizzierte (Sgst. und BaB) Arie der D. Anna
»D’una figlia sventurata®, die wohl anstelle des Rec. eingeschoben
wurde:
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Auf diese Arie folgte das Rec. von T. 14 an. In L von T. 8 an
textlich und musikalisch modifiziert und verkiirzt {Vorgeschich-
tel): . .. colpo. D. Anna: Ah! che il suo volto del pallore di morte
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¢ gia dipinto. Il cor & senza moto, e il Padre estinto! D. Ottavio:
Togliete agl’occhi suoi oggetto si funesto. D. Anna: Ah, né si lasei
ch'anch’io mora con lui. — Von hier ab ist das Rec. in der
Part. kanzelliert, Es solite eine Arie der D. Anna folgen (,, 4% ru
sei nel petto’’), die jedoch entfiel.

Scena IV Rec. in L textlich und musikalisch abweichend.
Nach Ottavios Arie . Vicin® sperai” ein Travermarsch auf dem
Theater, der aber ebenso wie die zugehdrige eingeschobene Chor-
szene der Begribnisfeierlichkeiten fur den Commendatore in der
Part, fehit.

Scena V In L Rec. textlich und musikalisch neu gefaRt. Es
sollte die Cavatina der Elvira folgen, die aber fehlt.
CavatinaD. Elvira; Povere femmine“ fehit in L.

Scena VI und VII in L textlich und musikalisch verindert.
Dartiber hinaus Teile des Rec. teils gestrichen, teils auch gegeniiber
LL verindert. Die Elvira-Arie ,, Dek numi pietosi* des LL erscheint
nicht. Dagegen tritt in dieser Szene, abweichend von LL, aufer
Elvira, D. Giovanni und Pasquariello auch D. Ottavio auf: Chi
veggio, Donna Elvira. D. Elvira: Don Ottavio qual favore del cielo
vi manda in questo istante. D. Ottavio: 1 casi vostri mi son noti
purtroppo. D. Giovanni: Vorrei vederle il viso, Pasquariello: Fare
piano che 'altro non saccorga. D. Giovanni: E che m’importa.
D. Ottavio: Eccola. D. Giovanni: Cosa vedo. D. Elvira: Oh! Ciel
son morta. — Hier sollte ein Quartett folgen, das aber fehit,

Die folgende Rec.-Szene entspricht Sc, VII bei Gazzaniga, ist aber
textlich und musikalisch neu gefaBt. Die abschliefende Register-
Arie Pasquariellos, die in der Londoner Auffithrung durch Mozarts
Register-Adie,,Madamina il catalogo é questo™ ersetzi wurde, fehit,
Duetto D. Elvira, Pasquariello wDell Ttalia, ed Alemagna*, In
W stattdessen die Arie des Pasquariello ,,Ses fra Indiane e del
Peris* in skizzenhafter Notierung (Sgst. und BaBl). Vgl. Anhang
II. — In L fehlt das Stiick (s. oben).

Scena VII und IX in L textlich und musikalisch verdndert.
Die Szene mit D. Ximena (Gazzaniga Sc. IX), die in LL vorge-
sehen ist, ist in der Part, gestrichen. Auch die Ximena-A rie e
tu mi ami amato bene* kam infolgedessen nicht zur Auffithrung,
Sie fehlt auch in der Part. Es folgte unmittelbar der Ballo des
landlichen Hochzeitsfestes,

Aria D. Giovanni , Per voi nemmeno in faccia* sollte in W
folgen, fehit aber. In L entfiel diese Arie, an deren Stelle die Xi-
mena-Arie ,,Se tu mi ami amato bene* (s. oben) vorgesehen war,

Scena X inL entfillt diese Szene (Ximena sola).
CavatinaconCoro .»Bella cosa* entfiel in L;in W war der
Coro di Tarantella vorgesehen, fehlt aber in der Part.

Scena Xlund XII (Rec.) in L verindert.

A ria Biagio , .4 me schiaffi“. In L fehlt die Arie, war aber, wie
LL erweist, vorgeschen.

Scena XII in L sollte nach dieser Szene eine Arie ,,Vamo,
vedoro, sento” des D, Giovanni folgen, die jedoch in der Part.
fehlt, .

Scena XIV in B ist nach dieser Szene ein kurzes Rec. offenbar
nachtriglich von anderer Hand eingefiigt, das in LV nicht begegnet:
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In L war diese Szene in verinderter Fassung vorgesehen, wie LL
erweist, sie fehlt aber in der Part, samt der die Szene abschliefen-
den Arie des D. Giovanni,,Fin dal primiero istante®,

A ria Maturina ,,Se pur degna* entfiel in L und W. Stattdessen in
W ein kurzes Rec. eingeschoben:
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Scena XV, XVI, XVII (Rec.) von T. 27 an weicht in W das
Rec. musikalisch ab und reicht bis T. 43. Hier folgt eine Arie der

D. Giov.

4 T . . — Ximena in skizzenhafter Notierung (Sgst. und BaB) ,,Non inganna
4 o un uomo di onore'":
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In W folgt eine in LV nicht enthaltene Szene (Rec.) und darauf
eine Arie der Maturina, die weder in B noch in M enthalten ist:
Sc. XVI .Biagio solo, poi Maturina. Biagio: Dove andata sari
Pingrata Donna? Oh Biagio, Biagio infelice per sempre, un bel
principio in ver di Matrimonio, le corna vi portd il gran Demonio:
se il giorno delle Nozze a schiaffi comincid, che mai devo sperar,
che cosa avrd? Ma Uindegna s’accosta, lieta in volto, ah tutto
furor in seno accolto, Maturina: Biagio, Biagio mio ben . . . Biagio:
Scostati ingrata, ne nominarmi pit per sposo tuo. Maturina: Vie
matto che ti feci, in che mancai? Biagio: Dove fosti fin or? me lo
dirai, Maturina: 4 provedermi cose per la casa, a salutare Eurilla
la mia diletta amica . . . Biagio: Le cose della casa, a provedere,
Eurilla a salutare . . . Ah donne, fatte sol per ingannare! Maturina:
Non mi credi o Biagio? Stanne sicuro della mia fede o caro:
Dammi quella tug man, visetto raro. Biagio: Vanne Jontan da me,
ne pi sperare, ne la mano, ne il cuore. — Segue Rec! Strumentato
e Rondd di Maturina. Cembalo (Sgst. und BaB):
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Es folgt ein Rec., das in LV nicht enthalten ist: Pasquariello:
Povera Dama, e no povera se in error fosse rimasta. D. Giovanni:
Con chi Pasquariello parla vi orora? Pasquariello: Con Donna
Eximena. D. Giovanni: Che le dicesti? Pasquariello: E che ebbi &
dirle io feci giustizia, al vostro merito ma tante male lingue, — Es
folgt Sc. XVI (T. 43 ff.), aber musikalisch abweichend bis T. 61,
dann wieder iibereinstimmend. — In L weicht die Szene nach den
Anfangsworten ginzlich ab, Eine Canzonetta des Pasquariello
Al ragio della lune* war lant LL und L vorgesehen, fehlt jedoch
in der Partitur. Mdglicherweise wurde die Canzonetta durch die
Cavatina des Pasquariello ,,Son le donne in generale* ersetzt, die
in L an anderer Stelle ochne Zusammenhang eingebunden ist;
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Duetto D. Elvira, Maturina (Scena XVIII) , Per quanto ben ti
guardo “entfiel in W, da Elvira und Maturina nach Sc. XVII (Rec)
abgehen. In L ist das Duett, in dem noch zusitzlich D. Giovanni
und D. Ottavio auftreten, durch ein Sextett Maturina, D. Giovan-
ni, Ottavio, Pasquariello, Elvira, Ximena ersetzt »E pur ver quel

ch'or io sento*
ALADD
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Das Sextett war urspriinglich offensichtlich ein Quintett und wur-
de aus einer anderen Oper iibernommen. (In der Part. sind z. T.
noch die urspriinglichen Personennamen, Chiaretta, Viola und
Fortiglione [?] zu lesen.) Um das Stiick der neuen Situation anzu-
passen, sind in der Part. einige Textinderungen vorgenommen.
Mit diesen bemerkenswert geringfiigigen Anderungen erscheint der
Text des Sextetts in LL. — Laut Libretto folgten auf das Sextett
noch zwei kurze Szenen (Rec. D. Ottavio, D. Elvira und Rec.
Biagio, Maturina mit Arie der Maturina »Se a me non credi).
Beide Szenen fehlen in L und entfielen mbglicherweise in der Auf-
fiihrung. Fiir die Szene Ottavio — Elvira kénnte die Arie ,,Deh lo
sposo, o dei, salvate‘‘ gedacht gewesen sein, die in L mit einem
kutzen Bruchstiick eines Rec. nach dem Sextett eingebunden ist
und ebenso wie das Rec.-Fragment einer anderen Oper, wohl einer
Seria, entstammt (vgl. 1. Die Quellen). Dem urspriinglichen Text
der Arie ist ein neuer iiberschrieben. In LL ist eine Arie in der
Szene Ottavio — Elvira allerdings nicht vorgesehen. Das Incipit
der Arie lautet: -
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Scena XIX in L verdndert, aber dann gestrichen (Solo-Szene
D. Ottavio).

Scena XXinL umgeformt.

Duetto D. Giovanni, Pasguariello »Signor Commendatore*™
fehlt in W, war aber vorgesehen.

Scena XXIlautLL vorgesehen, fehit aberz. T. in L. (Ein Frag-
ment des Beginns der Szene in der urspriinglichen Fassung bei
Gazzaniga ist gestrichen.)

Scena XXIT Rec. D. Giovanni, D. Elvira, Pasquariello in L
umgeformt; dariiber hinaus auch in der verinderten Fassung in
der Part. z. T. gestrichen (bzw. iiberklebt). Am Schluf} des Rec.
war laut LL eine Arie der Elvira, Resta in pace amato bene* vor-
gesehen. Sie wurde in der Auffithrung durch ein Duett ersetzt,
das aber in L fehlt. — In W entfielen die Takte 35-46; auBerdem
ist von T. 35 bis T. 99 ein Strich eingezeichnet,

Aria D. Elvira,,Sposa pii: a voi non sono* entfiel in W und in L.
Scena XXIHI in L umgeformt, — In W (Sc. XX1V) beginat die
Szene mit T. 8.

Concertino
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Recitativo accompagnato in L durchstrichen und durch
ein im Wortlaut mit LL ibereinstimmendes, gegeniiber der Fas-
sung bei Gazzaniga umgeformtes Secco ersetzt.

Finale ,Far devi un brindisi* In W und L schlieft die Oper
mit dem Untergang D. Giovannis (T. 420).

IV. Lesarten

Takt

9,10
11
12
13
15

19
20
21
22,23
23

25
30

32

36

37

38

39

41
44
47
49
52

53

55
59

61
62

69

Introduzione

Quellen: BMWL

Uberschrift: Introduzione nur M

Partituranordnung: Violini/Oboé/Corni in E la fi] Vio-
le/ (Sgst.)/( Violoncello e Basso).

Bs. (Va.) 3. Viertel: W filschlich As'statt B

V.Jyi: M L:‘f-Vorschlag, wohl versehentlich.

V. I/11 4, Viertel: W mf.

Bs. (Va.) 1. Viertel: L fstatt p, woh! versehentlich.
V.I/I1 2. Note: L as’, wohl versehentlich.

V. I/11/Ob./Bs. (Va.) 2. Viertel: W mf,

Bs. (Va) 2. Viertel: BM W mf, L ohne dyn. Be-
zeichnung. Dyn, angeglichen an V.I/I1/ Ob. /Cor,

V I/(I1)/Bs. 1. Viertel: BMp f — f wohl fiir 2. Vier-
tel gedacht wie L; p weggelassen, da entbehrlich.
V. I/(I1)/Bs. (Va.) 2. Viertel: W mf.

Bs. (Va.) 3. Viertel: M wohl versehentlich f.

Ob.: dolce iibernommen aus W.

V.I(II): W 1, Viertel sf, 2. Viertel p.

B M L Va. col Basso. — Ubernommen die harmonisch
vollere Fassung aus W,

V. I (1) 4. Viertel: B M f. — Gesetzt mf in Anglei-
chung an 2, Viertel,

Ob./Bs. 2. Viertel: W mf,

Bs. (Va.) 1. und 2. Viertel: B rinf. p. - Angeglichen
an V. I (II). Ob. I letztes Achtel: Samtliche Quellen
es”. — Zur Vermeidung der Reibung mit V. I und
zugunsten glatterer Stimmfithrung in d” korrigiert.
V. II 8. Achtel h. — Zur Vermeidung der klanglichen
Hirte zwischen Ob. II (b)) und V. II (h) wurde gein-
dertin b,

V.1, Bs. 2. Viertel: B M mf;in L fehlt Dyn. im Bs, —
Gesetzt rinf. in Angleichung an V. II, — Im Bs, analog
ten, rinf. gesetzt nach W.

V.1 1. Viertel: B W L fehlt § voras.

Ob.I: L fehit j.

V. I/I1: W 2. Achtel mf. '
Va. Il 8. Achtel: BM W f, irrtiimlich, Gesetzt ana-
log T. 38.

V. I/IL: statt in V. Imf (B M W) und V. 1i rinf. (B M)
wurde einheitlich cresc. gesetzt in Angleichung an
T. 37.

V. I/II 2, Viertel: W sf,

Sgst.: W letzte Note .

Bs.: W mf statt f.

V. I/11/Bs. (Va.): W sf statt I

V. I/11/Bs.: W sf statt f.

Bs. (Va.): M rinf statt mf,

Cor. 1. Viertel: Quellen iibereinstimmend wohl irr-

tiimlich . Wurde korrigiert analog T. 57.

Ob.: L fehlt dolce,

V.IIEM v

Va. 4, Viertel: BM &’, wohl versehentlich.

Bs. 6. Achtel: B cresc. p. — Wohl Verschreibung fiir
pcresc. — L mf p.

V.I(II) 2. Achtel: W mf,

Va. 2. Halbe: M .

V. 1. W sf statt f,

R .
V.11 1. Halbe: W M W




70

72

80

82

86

90

92

95

96
97

110

121,122

134
135
137

144
146

147

149

165
174,178

16
21

V. I: W sf statt f.
V.IH: 1. Achtel: W p.

schreibung.

V.1: Dyn. pp fstattp fp.

V.1 2. Halbe: B M stacc.-Punkte. — Gesetzt wurde
Bg. analog V. I1 und Ob.

V. I/II: M L W f bereits auf 5. Achtel.

In W ist eine Wiederholung der Takte 78, 2. Halbe
(mit Auftakt), bis 82, 1. Halbe, eingezeichnet. Die
Wiederholung wurde aus dramatischen Griinden tiber-
nommen, Sie erlaubt die freiere Aktionsentfaltung
an dieser Stelle. -

Bs.: B M L lautet die 1. Halbe entsprechend &.

Bs. (Va.): M f assai. b

Ob. HI letztes Achtel: M versehentlich d”.

B M Regiebemerkung: ,,Don Giovanni smorza il lume
al Commendatore.*

Szenenbemerkung: in LV ,sfroda** wohl Druckfehler;
gedndert in ,,sfodra®.

Bs.: W p statt fp.

V.11 2. Halbe: B M wohl versehentlichﬁ

V. 1 letzte Note: Quellen filschlich ¢”. — Sinngemaf
korrigiert inb’.

V. 1/I1 2, Halbe: L Jf-Vorschlag.

In M W wurden die Bliser vergessen. — B M Regie-
bemerkung: ,,s7 battono"’.

V. 1 1. Viertel: b durch d’ zum Doppelgriff erginzt
analog T. 111 und T, 112.

oy

V.I/II: B M folg. Dynamisierung i\/f.h ‘I ] j — Es
r

schien sinnvoller, an die Bs.-Dyn. anzugleichen, —~ W

sf auf Halbe-Note, p auf 1. Achtel-Note.

V. I: b ergiinzt analog Sgst.

Bs.: L pf auf 1. Halbe, W sf auf Haibe-Note, p auf

Viertel-Note,

Bs.{Va.) 3. Vierte: BM W f.

V. 1/I1: W 1. Viertel mf, 3. Viertel p.

Sgst. erste Note: Quellen b. — Wurde sinngemifl in

as korrigiert.

V. I/il: W Dyn, unklar, 1. Viertel sf, 2. Viertel p.

V. I/I1 1. Viertel und 3. Viertel: BL f, M fehlt Dyn.,

W rinf. (3. Viertel).

Bs. (Va.): B f statt mf, M fehlt mf; W irrtiimlich je-

weils g (vgl. analoge Stelle T. 144).

V.1 Wsfz,

V. I/II: L Stellung des p unklar.

Bs. (Va.): M p auf 3. Viertel.

Bs. (Va.): W sfz.

Cor.: W durchstrichen.

V. I/II: W/Niber Halbe-Pause.

Scenall

Quellen: BMW

Uberschrift: Scena 2¢

Scenalll 7
Quellen: B M L, abweichende Fassung Ws. Anhang L.

Uberschrift: Scena 34,
Cont.: B fehlt Bg.
Cont./Sgst.: B

nad

'y

M4
1

-

jauY
3
13
|

i
183
z

i
R

¥

-stin - to & mio

3 1N
o

ei-gno-

=

y

B M
£ b
K]

81

82

Schiuf

22, 24,
30f.,34f.

22,24
23
24
2
34

35
38

41

42,44

50
51
52
54-56

59
62

70

72-79

Schiluf

1-61
10

Sgst.: urspriinglich
Fo}

A TT

A

vo - glio pas-sar i gior - ni

Dann verbessert wie steht.

Cont.: B wohl irrtiimlich b-Vorzeichnung. — Wurde
eliminiert.

ScenalV

Quellen: BMWL

Uberschrift: Scena 4:2. 1 ohne Uberschrift.

nach dem letzten Takt: Aria.

A ria,, Vicin’ sperai* (Don Ottavio)

Quellen: BMWL

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Corniin E la fa/Oboé/ Violinif Vio-
le (2 Systeme)/(Sgst.)/(Bs.).

Bs.: B M wohl irrtiimlich f(s. V. I). — Gesetzt p nach
W L und analog V. .

V. I: BM wohl irrtitmlich p statt f (vgl. V. II, Va,, Bs.).
V. 1I: M L nur f. — Gesetzt f assai in Angleichung an

V.IL
V. I Art. wechselt zwischen ﬁ und.\ﬁﬁj .

Es wurde einheitlich cﬁ gesetzt.
"

V.1: W mf statt f.

Va.: B h o, Achtel-Balken vergessen (vgl. T. 25: 2 ).
V. I: B M p schon auf letztem Viertel. — Gehdrt sinn-
gemid erst zu T. 25, 1. Viertel.

Sgst.: B M letzte Note falschlich d’.

Va.: L p statt f. )

Bs. 1. Viertel: Quellen filschlich d. — Wurde sinnge-
mif korrigiert in f.

Va.: B M wohl versehentlich b.

Str.. B M f, W mf. — Gesetzt mf nach W, da musi-
kalisch sinnvoller {Begleitung der Sgst.!) und weil fin
T. 40 folgt.

V.1 1. Viertel: BM irrtiimlichJ g E .In WL ab-

weichende Lesart v ‘7ﬂ
V. I/Sgst.: B M W L uneinheitlich 2 und M-Vorschis-

ge. Hier einheitlich J‘-Vorschlége gesetzt.

Sgst.: L ff-Vorschlag.

Tempobezeichnung: W pin Allegretto,

Bs. 1, Viertel: M fp.

Sgst.: B Textvariante (iiber das System geschrieben)

,,Cede la mia speranza*’,

V. I vorletztes Viertel: B M L d” wohl irrtiimlich.

Ob.: W Einsatz irrtimlich schon in diesem Takt, an-

statt richtig T. 63.

V.I{11), Bs.: W mf.

Cor.: W cresc. schon hier.

in L gestrichen.

ScenaV

Quellen BMWL

Uberschrift: BM L Scena 5:4, W Scena V.

Nach dem letzten Takt: B M segue Cavattina; W

Segue Aria D. Elvira, .

Cavatina,Povere femmine‘ (Donna Elvira)

Quellen: BM W

Uberschrift: keine

(P}z;rt)ituranordnung: Violini/Oboé/Cornif Viole/(Sgst.)/
s.).

Va.: B M System leer und unbezeichnet; W col Basso.

Ob. I/II: Quellen m . — Wurde angeglichen an den
Rhythmus der Sgst. und an den Paralleltakt 29. ‘
V. 11 letzte drei 16tel: Quellen falschlich a gis f. — Wur-
de korr. analog T. 29, :




13
28

28/29
29

34

39

44
48,50
51
55

59,85
60

63

72

74-84
81

88

89

90

Schiul

24-26

224

V.11. Achtel: M irrtiimlich als ﬁ notiert.
Bs.: W fstatt p.

V. 1(ID): Bg. erginzt analog T. 38 (B).

V. I B, W mf.

Bs.. Wmf;Bf.

Bs.: M wohl Verschreibung

Ob. 2. Achtel: In allen Quellen Abweichung von der
Parallelstelle T. 10. Wurde belassen.

Cor. 3. Achtel: M wohtl versehentlich.

Ob.: fehlen in M. — Offensichtlich vergessen, da nach
T. 34 Seitenumschlag.

Bs. 3. Achtel: B M irrtiimlich gis.

V. II 3. Achtel: Quellen fiilschlich h’. — Wurde analog
T.33 korr.in a’.

Bs.: M Verschreibung m statt m
vamew 3 5T

V.1 Achtel M J g g o4 4

v.ew 373

V.IJIL: W Bgl_e/tzung @@@

V. I/I: B M W fehlt Vorschlag. — Wurde gesetzt
analog Sgst.
Sgst: BM W }-Vorschlag. — Wurde korrigiert in die

normale Form.

V.12. Takthilfte: W J j j

e” e d”
V. Ii: M Verschreibung istatt e,
fis?

V. I: B hat p wohl irrtiimlich (s. Bs.). Analog Bs, wur-
de f gesetzt.

Bl.: B M come prima.

Cor.: W dieser Takt wohl versehentlich leer gelassen.

V. I: W versehentlich ﬂﬁﬁ B fehlt Punkt
hinter 1. Achtel. ~

", OO O i
7 ——— 1P

V.1I; B M wohl irrtiimlich S———g—]
V. I: B 3. Achtel irrtiimlich ﬁ

ScenaVl
Quellen: BMW
Uberschrift: Scena VI

ScenaVIl

Quellen: BMWL

Uberschrift: Scena VII

Sgst.: B 2. Viertel besteht nur aus 3 16teln. Durch
Erginzung einer 16tel-Note korrekte Silbenunterle-
gung.

Nach dem letzten Takt: Segue Duetto.

Duetto ,Dell'ltalia, ed Alemagna* (Donna Elvira,
Pasquariello)

Quellen: BM

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Oboé/Cornif Violinif Viole/(Sgst.)/
(Bs.).

Cor.: M wohl irrtiimlich f.

Sgst.: letztes Achtel in B wohl félschlich a. Wurde g
gesetzt analog T. 20.

Cor. I1: B M filschlich g. Korr. ind’.

29

30

49

52
54
59

63

67

70
80

83

88
88-91

88/89

107

113 bis
Schluf
119-121

10

23

Schluf}

37
39

40,46
42
46
50,54
56

59
61

Va.: M fehlt die lintere Va.-Stimme.
V.11, Halbe: B J‘-Vorschlag wohl versehentlich.

Va.: B M J\—Vorschlag; es wurde sinngemif ﬁ-Vor-
schlag gesetzt.
V. 1 (II) 3. Viertel: Korrekturvorschlag des Heraus-

gebers X
& d7e” b»
Cor, 11: fdlschlich g, korr. in d’.

V.12. Note: B irrtiimlich h” statt g” {vgl. T. 55).
Bs. 4. Viertel: M hat f.

v.I:B % wohl irrtiimlich.

Wurde korrigiert analog V. IT und Ob. I.

V. I letztes Achtel: B hat wohl irrtiimlich ¢”.

V. 1 erste Note: B M filschlich 4. Korrigiert in ¢’

V. II letztes Achtel: B M wohl irrtiimlich d°.

Ob. H letzte Note: Quellen wohl filschlich a’. — Wur-
de korr. in g,

V. I/II, Va.: Inkongruenz in der Dyn, belassen, da
musikalisch sinnvoll.

V. 1(II): f unter 3. Viertel. Dyn, gesetzt analog Bs.
Va.: B M System leer ohne Bezeichnung. Va. wurde
col Basso gesetzt.

Bs.: B # steht stets vor letztem Achtel. Es wurde ge-
setzt analog Sgst. und V. I (II).

Bs.: B Bg.-Setzung JiJ/J .u_J/J i@ QJ/J

— Wurde angeglichen an V. I/II.

Va.: B M System leer ohne Bezeichnung. — Analog
dem Vorhergehenden als col Basso erginzt.

V. I: T. 119, 2. Halbe, T. 120, 1. Halbe, T. 121,

2. Halbe: Art. ij] ] . Erginzt wurden Punkte unter
dem Bg. ’

Scena VIl

Quellen: BMW

Uberschrift: B M Scena 8:4; W Scena VIIT

Sgst. 3. Viertel: B b’ b’ {” statt b’ .

ScenalX

Quellen BM W

{iberschrift: Scena 9:2;, W Scena IX

Sgst. (Text): ,soffrirei* gedndert in ,,soffro* wegen
Textunterlegung.

Nach letztem Takt: B M Segue Aria Don Giovanni,
W Aria d’Giovanni (fehlt!).

Aria,Per voi nemmeno in faccia® (Don Giovanni}
Quellen: BM

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/Oboe/Corni/ Viole/(Sgst.)/
(Bs).

V. I/II 2. Viertel: B hat wohl irrtiimlich f. Wurde p
gesetzt analog Bs. und Cor.

V.}/1II: Vor 3, Achtel ﬁ—Vorschlag erginzt andlog
T. 43.

V.1 2. Achtel: B @wohl versehentlich.

— Vgl. dazu die analoge Stelle T. 45.°

Sgst. letzte Note: B M d”. Korr. in es” analog V. I.
VI1. 16tel: M . Siehe aber Ob. 1.

V. 1I vorletztes 16tel: B versehentlich d’.

Cor. II: B M filschlich es’. Korr, analog T, 52.

Bs.: B M p erst T. 57. — Schon hier gesetzi, analog
T. 46 und da Einsatz der Sgst.

V.11.und 2, Achtel: M irrtiimlich )

V. 12. Achtel: Quellen filschlich £*. — Wurde analog
V.l korr.ing’,
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75

78
100
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26-42
4473

74-101

21
25
Schluf

18
19

30/31

35
62

68
7677
79/80
80/81

B M nur Sgst. und Bs. notiert. Durch Zeichen wird
die Wiederholung des Orchestersatzes von T. 41-48
angezeigt.

V. I/II: Vor 3. Achtel in allen Quelien ,h-Vorschlag. -

Gesetzt 3"-Vorschlag analog T. 43.

Sgst. letzte Note: B M d”. Korr. analog T. 40 und 46.
V. /iI: B M haben p. — Wurde angeglichen an die
Dyn. der Paratlelstelle T. 86 und in Angleichung an Bs.
B M nur Sgst. und Bs. notiert. Durch Zeichen wird
die Wiederholung des Orchestersatzes von T. 82-88
angezeigt.

Sgst. 3. Achtel: M fiillschlich a”.

ScenaX

Quellen: BMW

Uberschrift: B M Scena 10:4;W Scena X

Sgst.: Text W ,,se amor per lui m’accende {abwei-
chend vom Original-Libretto).

Sgst.: Text W ,,. .. lila fedelta mi rende’* (abwei-
chend vom Original-Libretto).

Nach dem letzten Takt: B M Segue Cavattina Matturi-
na, e Pasquariello/con Coro; W Segue Coro di Taran-
tella (fehlt!).

Cavatinacon Coro ,Bellacosa”

Quellen: BM

{berschrift: Cavatting Matturina con Coro
Partituranordnung: Corni in G: ut/Oboé/ Violinif Viole
(2 Systeme)/Primi (Sopr.-Schlilssel)/Secondi (Sopr.-
Schiiissel)/ Tenori (Tenor-Schliissel)/Bassif(Bs.).

Sgst., V. I: in B M hier und an den folgenden Parallel-

stellen uneinheitlich 35‘— und J‘-Vorschlﬁge. Es wurden

sinngemif einheitlich .h-Vorschléige gesetzt.

Sgst.: B M nur der Ba textiert.

Bl: B M Blisersatz nicht ausgeschrieben. Hinweis zur
Wiederholung von T. 14-43,

Bl.: B M Blisersatz nicht ausgeschrieben. Hinweis zur
Wiederholung von T. 14-43,

Scena XI
Quellen: BM W
Uberschrift: Scena XT

ScenaXil

Quellen: BM W

Uberschrift: Scena XII

Bs.: in B f korrigiert aus ¢.

Bs.: B urspriinglich d (ganze Note).

Nach dem letzten Takt: Segue Aria Biaggio.

Aria , A me schiaffi“ (Biagio)

Quellen: BM W

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/Obo&/Cornif Viole/ Biaggio
/(Bs.).

Tempobezeichnung: B M Allegro, W Allegretto. — Ge-
setzt nach Hauptquellen B M.

V.10, Bs.: W mf.

V.1(l1) 2. Halbe: W Variante J J 39

V. II: M nach 1. Achtel wohl versehentlich leer ge-

lassen.
Regicbemerkungen fehlen in LV, sie wurden B M

entnommen.
Bs.: W f wohl versehentlich.
Bs. (Va.): W p schon auf 1. Viertel.

V.11 1. Viertel: B M Verschreibung @

Bs. 4. und 1. Viertel: W wohl Schreibversehen J l J

a a

Schiufy

1-19

13
16

17
27-46

34
38
78
83

83,85

49

100

Schiuf}

18
24

Scena XIII
Quellem BMWL
Uberschrift: Scena XIIT

ScenaXIV

Quellen BM WL

Uberschrift: Scena XIV

Cont.: M System versehentlich leer geblieben.

Sgst. 4. Note: Quellen haben b. — Wurde sinngemifl
korrigiert in §

Sgst.: B M vor den letzten beiden 16teln wohl irrtiim-
lich 7 -Pause.

Nach letztem Takt: Segue Aria Maturina. — Das nach
dieser Szene in B eingefiigte Rezitativ siehe IIL. Die
Fassungen.

Atia ,Se pur degna'' (Maturina)

Quellen: BM

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/Viole/(Sgst.)/(Bs.).

Va.: B M col Basso, jedoch ohne Bezeichnung.

V.11 2. Achtel, 2. Note: B M filschlich fis’ statt g.
Sgst. viertletztes 16tel; M wohl versehentlich ¢”.

V. 1(ID), Sgst.: B M abf-Vorschlag. — Gefindert analog
T. 12.

V. II letztes 32tel: M Variante h’.

Va.: B M col Basso.

Sgst.: B M J\ -Vorschlag. — Wurde angeglichen an
V. /1L
V. 1(ID):,B JLVorschlag, M ﬁVomchlag. — Angegli-
chen an I’—Vorschlag der Sgst. .

Sgst. 4. Viertel: B M irrtiimlich b’ 2’ ¢, — Wurde kor-
rigiert analog T. 77.

V.12, Halbe: B M filschtich )J J4 . — Korr. nach
T. 85.

V. 1I: B M 33 zu V. I. — Die ersten drei Noten miissen
jedoch entsprechend der Harmonie und analog Ob. II
d” lauten.

Scena XV, XVI XVII

Quellen: BM W (W = Scena XVI L

Uberschrift: Scena XV )

Cont.: M fehlen simtliche Halte-Bg.

Sgst.: Die letzten zwei Noten f g miifiten wohl korrekt

e f lauten. So gedindert.
FAND D DD

Sgst.:BM J’ ‘h !
. da - ma u-na che m’im- por - -t -na
— Wurde korrigiert wie steht.

Sgst.:MJ Ahthj -b-hahl-h.h

.s2 -1 fa-rem do-manmat- ti -na

Nach dem letzten Takt: Segue Duetto Donna Elvira,

e Maturine.

Scena XVIII

Duetto,Per quanto ben ti guardo* (Donna Elvira,
Maturina)

Quellen: BM

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/Oboé/Corni/ Viola/(D. El-
vira)/(Maturina)/(Bs.).

Bs.: B wohl irrtiimlich f.

Bs.: M wohl irrtiimlich p.

Bs. 3. Viertel: B hat wohl irrtiimlich d. Wurde sinnge-
mif korrigiert in e (vgl. auch Parallelstelle T. 28).

V. I letztes 16tel: M wohl versehentlich ¢”. — Korr.
nach B.
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40
70u.74
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113
120/121

139

9
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Schluf

17
122,23

25
26/27

47

58

V. I/II: B M p; Dyn. T. 35-39 angeglichen an die
Parallelstelle T. 19-23,

V.11 2. Viertel: M . —~ Gesetzt nach B.

Sgst.: B ff«Vorschléige. h-Vorschl.’ige gesetzt analog
T.58und T. 62.

V.t M JT). - kom.in [T nachBuna . 8.

Bs.: p erst hier. — Muf wohl richtig einen Takt vorher
stehen.

V.13.-5. Note: M m wohl versehentlich.
V./II: BM )’-Vorschlag. — Gesetzt nach T. 104 in B
(M hat hier & -Vorschlag). An der Parallelstelle T.

111-112 B M N-Vorschiag,

Sgst. 2. Note: B M filschlich d”. Sinngemi$ korr, in ¢”,
V. II letzte Note: B M filschlich cis” bzw. a’, — Wur-
de korrigiert analog Sgst. in d” bzw, h’.

Cor.: B p schon hier statt richtig in T, 140,

Scena XIX

Quellen: BM W

Uberschrift: B M Scenz X VI, W Scena XIX

Scena XX

Sgst., korrekte Textunterlegung nur durch Anderung
wie steht méglich.

Quellen: BM W

Uberschrift: B M Scena X VII, W Scena XX,

Sgst. (Pasqu.): B wohl félschlich v ﬁﬁ.hﬁl . Wurde
sinngemis korr, wie steht.

Sgst. 4. Viertel: B fehlt Pause. Wurde erginzt,

Sgst. 2. und 3. Viertel: B offensichtlich unrichtig

7 ﬁﬁj\ .h Wurde korr. wie steht.
Nach dem letzten Takt: Duetto.
Duetto ,Signor Commendatore* (Don Giovanni,
Pasquariello)
Quellen: BM L
Uberschrift: keine
Partituranordnung: Violini/Oboe/Corni in B/Viola/
(Don Giovanni)](Pasquariello)/('Bs.).
In L statt der Oboen Klarinetten,
V. /1 4. Viertel: L mf statt rinf,

V.I1. Viertel: M J ] j wohl aus Flichtigkeit.
v c* "

V.1 2. Halbe: M wohl irrtiimlich b .ﬁﬁ
V.1 1. Halbe: M woh irrtiimlich v nﬁﬁ

Va.: L Variante
V. I 2.-4. Viertel: B folgende Notierung J\ 7; .

2. Achtelpause wohl irttismlich. Vgl. auch die Parallel-
stellen T. 42/43 und T, 52-54.

Va. 2. Halbe: B M fp. — Weggelassen entsprechend
V. I/IL.

B Unklarheit in der Fassung dieser Takte. Bej Ergin-

zZung des h inBs. (Va.)'und Sgst. analog V. I (II) ergibt
sich die Notwendigkeit, das 1. Viertel 2a T. 27 in ¢ zu
dndern. Bei Tilgung des § und Erhaltenbleiben des b
in allen Stimmen mu8 1. Viertel T. 27 a lauten. Der
Hrsg. entschied sich fiir die ersten Moéglichkeit.

Sgst. (Don Giovanni): L “Vorschlige.

V.11 4. Viertel: M e’ wohi versehentlich,

V. I 2. Halbe: alle Quellen % — Ge-

64-73
73
96

99
104

29

6-17
20,43

28

54,88

24
28

Schluf}

25

29
32

setzt analog Sgst., analog T. 59 2. Halbe und wie T. 47
2. Halbe,

Va.: B M col Basso, jedoch ohne Bezeichnung,

Cor.: BM L Corni in Eb f2.

Bs. (Va.) 2. Halbe: alle Quellen p f. ~ Da dies keine
sinnvolle Lesart ergibt, wurde Dyn. angeglichen an
V. I/1L

Bs. 1. Halbe: B f ten. — Wurde angeglichen an Dyn.
von V, I/I1.

V.13, Viertel: L fehit a°,

Scena XXI

Quellen; BM W .
Uberschrift: B M Sceng X VI, W Scena XXTI und von
T. 18 an Scena XXII

Sgst. 2. Viertel: B folgende Notierung ﬁﬁﬁj’
Wurde korrigiert wie steht.

Scena XXII

Quellen: BM W

Uberschrift: B M Scena XIX, , W Scena XXII1

Sgst.: M .h ﬁ .h J J J

Voi Donn’ Bl - vi - 1 qui

Sgst.:BM.h .b ,J) J\ J\ J\.—Korr.nachw.

Sgst., Cont.: W siehé ITI (siehe Bemerkung zu T. 35-46).
Regiebemerkungen nicht in LV, wurden B M ent-
nommen.

Aria ,Sposa pin a voi non sono* (Donna Elvira)
Quellen: B M

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/Obod/Corni in &: ut{Viole/
(Sgst.)/ Violoncello/(Bs.).

Ob. II: B M 2. Halbe 32 in Ob. 1. Richtig wohl okta-
vierend mit Va. I/IL. Stelle dementsprechend und
analog T. 12 korrigiert.

V. 13. Viertel, 4. 16tel: B M 2”. — Muf wohl besser
h” lauten, Wurde korrigiert.

Ob. I/II: B M ist der Takt leer gelassen, — Offensicht-
lich fehlt jedoch der Schlufdton, der erginzt wurde
analog V. I/I1.

Ob. 1. Viertel: B M versehentlich ¥ n . Wurde korr.
wie steht. .

Ve. solo 3. Viertel: M mv

V. 12 Viertel: B M @ . — Angeglichen an
V. 11 und Parallelstelle T. 55 (bzw. T. 89).

Scena XXHI

Quellen: BM W

Uberschrift: B M Scena XX, W Scena XXIV

Sgst., Cont.: W beginnt erst hier,

Regiebemerkung B M: siede a tavola e Pasquariello
mette li piatti che li d Lanterna.

Regiebemerkung nicht in LV, wurde BM entnommen.
Regiebemerkung B M: v a’prender un coltello e
Pasquariello cava la robba di bocea.

Nach letztem Takt: Segue Concert{no.

Concertino

Quellen: BM W L

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/Oboé/Comi/ Viole/(Bs.).

V.12, Viertel: W mf statt f,

vy w ﬁ-Vorschlag vor 3, 16tel.
V.II2. Note: W hat ¢” statt b,
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Recitativo accompagnato

Quellen: BMW L

Uberschrift: keine

Partituranordnung: Violini/ Viola/(Sgst.)/(Bs.).
V.1 3. Viertel: B M fehit ¥ -Pause.

Nach letztem Takt: Segue Finale.

Finale ,Fardeviun brindisi**

Quellen: BM WL

Uberschrift: B M L Finale, W Finale secondo
Partituranordnung: Violini/Oboe/Corni in C/Viole/
(Tenore)/(Tenore)/(Basso)/(Bs.).

V. J/II: §-Vorschlag.

Bs. (Va): BL analog V. I/II, — Gesetzt nach M
W, da musikalisch sinnvoller.

V.ILW J’-Vorschlag.

V.I: W Jj]jjj

Cor.: B M L fehlt untere Note.
V.I: W m J-
uf p

In L die Takte durchstrichen.

V.1: W D-Vorschlag.
Bs. letztes Achtel: B M wohl filschlich a. — Korr.
analog T. 40 und nach W L.

V. W J)-Vorschlag.

Sgst.: W Text ,,Venezig** durchstrichen und iiber-
schrieben mit ,, Ferrara'.

Bs. 3. Viertel: L p.

Ob.: W J ¥ m , letztes Achtel d”.

V.11 3. Viertel: BML %wohl falsch-

tich. — Lesart W iibernommen.
In L durchstrichen.
In W fehlt Tempobezeichnung.

Cor. 4. Viertel: B M . — Bessere Lesart

wurde ibernommen.
Sgst. 2. Viertel: W hat g.

V.11, Halbe: L HTJ

Cor.: W ausgelassen.

Bs. (Va.): B M f statt mf.

Bs. 4. Viertel: L Variante d.

In L gestrichen von T. 84 2. Halbe bis T. 86 1. Halbe.

V. Y1I: Wrif., M sfp.

V.I: M W durchweg I\-Vorschlﬁge.

Bs.: W p erst auf 3. Viertel.

V. 12. Viertel, letzte Note: B hat f”. Gesetzt e” ana-
log 4. Viertel und T. 95.

Bs.: L fstatt mf.

V.1: M W durchweg J’-Vorschliige.

Ob.: M System versehentlich leer gelassen.

Bs. (Va.): B M wohl irrtiimlich f. — Aus W p iibernom-

men,
Cor. 2. Takthilfte: M @Variame.

In L gestrichen.
Ob.: W System wohl versehentlich leer gelassen, da
nach T. 115 Seitenumschlag.

Cor. 1. Viertel: B wohl irrtiimlich

Cor. letztes Achtel: B wohl als Alternative eingetra-

gen: e -
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Sgst. vorletztes Achtel: B M f statt g.

Sgst.: Text W ,, Veneziane'* durchstrichen und iiber-
schrieben mit,,Ferraresi*.

V. I/H 2. Takthilfte: W m/f.

Bs. (Va.) 4.-6. Achtel: B p f. — Dyn. angeglichen an
V. 1(1D).

V. /11, Bs. (Va.) 4.-6. Achtel: Bp f. — Wurde cresc. |
gesetzt, da dies wohl sinngemaf (vgl. T. 127).

In M fehit Tempobezeichnung.

V. JII: MW D-Vorschlag.
Bs.: B irrtiimlich J D

V.I:W.hvm-]

V. /II: W N-Vorschlag.
In L gestrichen.

Cor. 3. Achtel: L

In W kanzelliert.
Sgst. 4. Note: B hat irrtiimlich cis™.

Bs. 2. Halbe/1, Halbe: B wohl Verschreibung ; l J
V.JI: MW .h-Vorschlag.

V.1(1I): W hat rinf.

Bs. 2. Viertel: ML p.

Va. 2. Halbe: B woh! filschlich %
1n W nur e”. — Wurde angeglichen an T. 207 (Parallel-
stelle).

V.1, Bs. W sf statt f.

V. I: B mf statt f. — Dyn. vereinheitlicht.
V.1: W rinf. statt f.

Va.: W irrtiimlich %

V. I, W sf statt f.

In W Tempobezeichnung iiber der Akkolade Largo,
unter der Akkolade Larghetto.

Bs. (Va): B mf p. — Wurde angeglichen an V. [JIL
V. I/II: W sf statt f.

V. I/11: W rinf. statt fp.

V. 1(I1): B M W mittlere Note des Doppelgriffs a’.
MuB aber wohl b’ lauten (siehe Sgst.) und wurde dem-
entsprechend geindert.

V. 11. Viertel: B M W fehlt Vorschlag. — Ubernom-
men aus L.

V.12. Viertel: W d-Vorschlag.

V.1: BM p. — Angeglichen an Bs. (Va.).

Bs. (Va.): L f statt mf.

Bs. (Va): B fp. — Gesetzt analog T. 287.

V. 1) 1. Viertel: W.mf p statt fp.

V.Y/II 1. und 2. Viertel: W mfp.

Bs. (Va.): W 1. Viertel mf, 2. Viertel p.

V.I{D: WS

V. 1II 1. Viertel: BM W L 32 mit V. I. — Wurde ange-
glichen an Ob. II.

V.1, Va: Wmf.

V.12 Viertel: BW v ﬂ . — Angeglichen an Paral-
lelstelle T. 306. .

V. 1(H): W mfp statt fp.

V1(ID), Sgst.: W D-Vorschlige.

V. I{D): Wsf p statt fp.

V. II 1. und 2. Viertel: B stacc.-Punkte. — Wurden
weggelassen, da vereinzelt.

Va.: B M wohl versehentlich f. — Gesetzt p analog
V. /1L :

V. IJI, Va.: W sf statt f. :

Sgst. 4. Viertel: B hat filschlich ¢’. Korrigiert analog
V. 1D,
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342

344

346

355

357-359
358-359
359
363

374

375

377
384

386
395
405
407

V.I/II: BM L fstatt mf. — Aus W mf ibernommen, .

da musikalisch sinnvoller,

V.1, Va, Bs.: W sf statt f,

Va. 1. und 3. Viertel: B Bg. — Weggelassen, da verein-
zelt.

V.11, Va. 1. und 3. Viertel: W sf statt f.

V. II 1. Viertel: W @ — Mdgliche

Variante.

varw dd S D

e’ g g as as

Bs. 2. Halbe: W irrtiimlich J ?j ] '7j
e g b g
Ob‘I:WJ\J J J J\
& g »

*? g’ as” as”
Bs.: W sfp statt fp.
V. V1I: W mfp statt fp.
Bs. 4. Viertel: L hat d.
In W iiber der Akkolade Fuga, unter der Akkolade
Furia.

V. II: B M L filschlich ; . Korrigiert nach W und
es’

Parallelstelle T. 376.

Bs. (Va): B M f statt p wohl irrtimlich. W hat
richtig p.

Cor.: BM fstatt p wohl irrtiimlich.

V. I1(ID): M D-Vorschlsge.

V.I(ID): W J’ -Vorschldge.

Bs. (Va.): B fstatt p wohi versehentlich.

Bs.: B M fstatt p wohl versehentlich.

V.1, 2. Viertel: BM W L 1. 16tel Note falschlich d”
(Quinten zum Bs.). — Korr. in es” in Angleichung an
T. 406.

420
431
457

458

463
484
522

523

524,526

531
536

537
569-617

581
606

611
632

In W und L schlieBt hier die Oper.

V.11 3. Viertel: B filschlich h statt ¢’.

V. II 3. Viertel: B filschlich a’ statt b’ (vgl. Parallel-
stelle T. 455).

Sgst. (Mat.) 2. Halbe: B M fis” (Viertel) g” (Achtel)
g” (Achtel). Mit Riicksicht auf Textunterlegung wur-
de ein Auftakt (d”) hinzugefiigt.

Bs. (Va)) 4. Viertel: B M filschlich a. — Wurde sinnge-~
mif korr. in h.

Bs.: BM [f. — Gesetzt fp analog V. I,

Ob. I 1. Viertel: B filschlich * statt g,

Cor. letztes Achtel: M %

Ob. I 3. Viertel: B M L h’. Zur Vermeidung von
Quintparallelen korr, in d”.

V.1 1. Viertel: B M wohl versehentlich Nstatt ).
VU112, Viertel: B M wohl filschlich

V.1 3
v.iI 3

Angeglichen an Ob. /I, Va. I/II und Parallelstelle
T. 538,

V.12, Viertel: M die beiden Achtel
Regieanweisungen nicht in LV. —~ Wurden B M ent-
nommen,

V. II: M rinf. statt mf.

Sgst. (Ottavio = 1, Systemn des Tenors): B irrtiimlich
Terz zu tief notiert. Korr. analog T. 604 und 608

V. 1 (II): B woh! irrtiimlich f. — Dyn. gesetzt analog
T. 609.

Sgst.: 2. System, untere Noten, 2. und 3, Viertel
félschlich h’ und 2>, Wurde sinngemiB korr. in a’ und g.
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