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VORWORT

Fast zehn Monate vor Vollendung und erster Auffithrung von
Mozarts Don Giovanni in Prag (29. 10. 1787) wurde am 5. Febru-
ar des Jahres 1787 wihrend der Karnevals-Saison am Teatro
Giustiniani di San Moise zum ersten Mal der Don Giovanni o sia
© Il convitato di pietra von Giuseppe Gazzaniga aufgefithrt, Diesem
einaktigen Stiick ging als erster Akt ein Capriccio drammatico
betiteltes Vorspiel voraus. Beide Libretti stammen von Giovanni
Bertati, einem der fruchtbarsten Theaterdichter der mittleren und
spiten Buffa. Von Gazzaniga rithrt lediglich die Komposition des
Don Giovanni her. Nur sie blieb erhalten. Die Musik des Capriccio
hat sich bisher nicht gefunden. Die Angabe im Textbuch der
ersten Auffiihrung in Venedig La Musica & tutta nuova di vari
signori maestri bezieht sich auf beide Stiicke. Dafl Gazzaniga
Komponist des Don Giovanni ist, geht lediglich aus den Partituren
und aus spiteren Libretti hervor! .

Giuseppe Gazzaniga (geb. 1743 in Verona, gest. 1818 in
Crema) war zu seiner Zeit als Komponist von Buffa-Opern ange-
sehen. Er gehort der letzten Generation italienischer Opernkom-
ponisten an, die vorwiegend noch im 18. Jahrhundert wirkten2.
Von den beiden bedeutendsten Komponisten seiner Generation
ist Paisiello drei Jahre #lter, Cimarosa sechs Jahre jiinger als
Gazzaniga, der jedoch nicht wie die Mehrzahl der italienischen
Opernkomponisten jener Zeit aus Siiditalien, sondern aus Nord-
italien gebiirtig ist. Gazzaniga begann seine Lehrzeit in Venedig
bei Porpora, folgte ihm bald nach Neapel an das Conservatorio di
S. Onofrio a Capuana und blieb hier im ganzen sieben Jahre. Nach
Porporas Tod (1766) lernte er weitere drei Jahre bei N. Piccinni3,
Mit dem Intermezzo Il Barone di Trocchia (Text von Francesco
Cerlone) debiitierte Gazzaniga 1768 als Opernkomponist am
Teatro Nuovo in Neapel4. Im Jahr 1770 begab er sich nach Vene-

1 Die Libretti von Capriccio drammatico und Don Giovanni sind abge-
druckt in meiner Studie: Don Giovanni vor Mozart. Die Tradition der
Don-Giovanni-Opern im italienischen Buffa-Theater des 18. Jahrhunderts,
Miinchener Universitatsschriften Bd. 10, Miinchen 1972. Dort werden auch
igas Musik, die verschied 1 Auffiihrungen sowie das Verhilinis zu
Mozarts Werk behandelt.
2 Das Todesjahr wird von F. Florimo (La Scuola Musicale di Napoli 1,
Neapel 1880, 281) filschlich mit 1819 angegeben. — Die Orthographie des
Namens in Libretti und Partituren schwankt zwischen Gazaniga, gelegent-
lich auch Gazeniga und Gazzaniga. Die erste Form iiberwiegt. Wir behalten
jedoch die letzigenannte Schreibung bei, da sich ihrer, wie der von
Schiedermair verdffentlichte Brief zeigt (s. Anm. 7), offenbar Gazzaniga
selbst bediente.
3 In einer Schillerliste des Konservatoriums Sant’Onofrio di Capuana
(Rollo de figlioli dallanno 1754 al 1770 in einem Band Entrata e uscita
di figlioli) heiBt es (zitiert nach S. di Giacomo, I quattro antichi Conser-
vatorii di musica a Napoli. Il Conservatorio di Sant’Onofrio a Capuana e
quello di S. M. della Pieta dei Turchini, Neapel 1924, 108 f.). Giuseppe
Gazzanica (sict) — A 10 dicembre 1761 ha fatto istromento, per mano di
rnotar Marino, di servire il luogo per anni quattro incominciando dal 10
gennaio 1762. Si ha portato il letto secondo 'uso del Conservatorio e un
materazzo di fienello, si n’é andato con la licenza dei sigg. governatori e
ha lasciato il letto, due scanni di ferro, un materazzo di lana e una manta
{coltre) bianca. — Das von Di Giacomo herangezogene Archivbuch ist laut
freundlicher Auskunft von Herrn Prof. Francesco Bossarelli (Neapel) in der
Bibliothek des Conservatorio S. Pietro a Majetla nicht mehr auffindbar. Da-
gegen verdanke ich Hermn Bossarelli den Hinweis auf ein Rechnungsbuch
(Conto dall'anno 1757 per tutto Panno 1764), in dem sich unter den
Effekten vom Oktober 1764 (Effito del mese di 8ttbre 1764, fol. 352 1)
folgender auf Gazzaniga bezogener Eintrag findet: A 21 Per essersi copiata
in un foglio di carta di musica la parte del soprano della litania a 4 voci
fatta dal figliolo Gazzaniga. — Zu den wichtigsten biographischen Daten
vgl. auch F. Florimo, La Scuola Musicale di Napoli I, Neapel 1880, 281 ff.
4 Lrrtiimlich gibt delia Corte (MGG, Art. Gazzaniga) 1763 als Auffihrungs-
jahr an,

dig und lieB sich zunidchst dort niederS. Nachdem er nur ein hal-
bes Jahr (vom 27. 12, 1775 bis Juli 1776) die Stellung eines
Domkapellmeisters in Urbino bekleidet hattes, widmete er sich
wieder ginzlich der Opernkomposition. Von 1791 bis zu seinem
Tode wirkte Gazzaniga als Kathedralkapellmeister in Crema?.

Dasbetrichtliche Ansehen, das Gazzaniga inner- und auferhalb
Italiens genofB, griindete auf seinen etwa 40 Buffa-Opern, von de-
nen vor allem La Locanda (1771), L’isola d’Alcina (1772; 1771
aufgrund einer Partitur, auf die Schatz, G. Bertati, ViMw V, 1889,
240, hinwies), La Vendemmia (1778)8 und La moglié capricciosa
(1785) zu nennen sind. Von Seria-Opern Gazzanigas seien hier
nur der 1790 in Padua aufgefithrte Jdomeneo?®, der indessen mit
Mozarts Werk nicht mehr als die Fabel in ihren Grundziigen und
den Titel gemeinsam hat, die Antigona (Neapel 1781/82) und
die Argonauti in Colco (Venedig 1790) 10 erwihnt. Einige Kir-
chenwerke und drei Klavierkonzerte (Bibliothek der Gesellschaft
der Musikfreunde, Wien)11, fallen gegeniiber der Opernproduktion
nicht ins Gewicht. Die Verbreitung seiner Theaterwerke 4Bt sich
daran ablesen, daf Einzelstiicke haufig in zeitgendssischen Sam-
meldrucken von Favorit-Stiicken erschienen. Zahlreiche seiner
Opern kamen auch in Wien zur Auffihrung (von 1774 bis 1795).
Zwischen den Theatern Wiens und Venedigs, wo die meisten
Opern Gazzanigas zum ersten Mal in Szene gingen, scheint eine
enge Verbindung bestanden zu haben. Allein in den Jahren 1786
und 1787 trat Gazzaniga in Venedig mit sechs Opern, finf Buffe
und einer Seria, auf (vgl. T. Wiel, I teatri musicali Veneziani del
Settecento, Venezia 1897, 393-408). Unter ihnen ist auch der
Don Giovanni, Gazzanigas vielleicht nachhaltigster Opernerfolg, —
Uber die niheren Umstinde der ersten Auffilhrung in Venedig
wissen wir nichts. Fest steht lediglich, daf die Oper mehr oder
weniger modifiziert und teils mit teils ohne Capriccic drammatico
in vielen Stidten — auch auBerhalb Italiens — Auffilhrungen

S Die Angabe bei della Corte (MGG, Art. Gazzaniga), dah der Opernaufirag
des Finto cieco im Jahr 1770 fir Wien den Ruf Gazzanigas begriindet
hitte, beruht wohl auf einem Irrtum. Dex Finto cieco mit dem Libretto da
Pontes wurde zum ersten Mal in Wien am 20. 2. 1786 aufgefihrt. Vgi.
A. Bauer, Opern und Operetten in Wien, Graz-Kdln 1955, 33. — Der ver-
schiedentlich als Oper Gazzanigas angefiihrte Impresario in angustie (1789)
ist ein Werk von Cimarosa, das allerdings hiufig mit Gazzanigas Don
Giovanni aufgefithrt wurde.

6 Vgl. B. Ligi, La Cappella musicale del Duomo di Urbino, Note d’Archi-
vio 1925, 161-162. )

7 Einen fiir seine Personlichkeit und al} fiir den musik
Gesichtskreis eines Opernkomponisten jener Zeit aufschlufireichen Brief
Gazzanigas vom 23. Mai 1811 an Simon Mayr pubtlizierte L. Schiedermair
(SIMG VIII, 1906/07, 628 f£.). Mit Hindels Messizs und Kompositionen
von Caldara und Durante bietet Gazzaniga S. Mayr auch Zarlinos Istituzioni
harmoniche sowie ,,altre antichitd icali* zum Geschenk an.

8 Das Stiick erscheint noch 1804 (13. Okt.) im Spielplan der Mailinder
Scala (vgl. C. Gatti, Il Teatro alla Scala nella storia e nell'arte 1778-1963,
Mailand 1964, 21). Die Angabe, dies wire die erste Auffithrung iiberhaupt
gewesen, ist unzutreffend.

9 Vgl. B. Brunelli, I Teatri di Padova dalle origini alla fine del Secolo XIX,
Padova 1921. — Eine vollstiindige Partiturabschrift fand sich durch Ver-
mittiung von RISM (Miinchen) in der Bibliothek der Staatlichen Hochschu-
le fiir Musik, Minchen, Sign.: (102). Sie triigt folgenden Titel: Idome-
neo/Dramma per musica/nel Nuovo e Nobile Teatro di Padova/La Fiera
di Giugno/Del Signor Giuseppe G iga Veronese Accad: Filarmo-
nico.

10 Eine durch ihr Kleinformat ungewdhnliche Partiturabschrift des Werkes
befindet sich in der Bayerischen Staatsbibl. Miinchen (Sign.: Mus. Mss. 3728).
11 Besetzung: Streichquartett, Oboen (bzw. Floten) und Hérner, ~ Sign.:
Vil 12188 y — 12191 y.
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erlebtel?, Keiner der in jener Zeit entstandenen Don-Giovanni-
Opern italienischer Buffa-Komponisten, wie der von Giuseppe
Callegari (Venedig 1777), Vincenzo Righini (Prag 1777), Giacomo
Tritta (Neapel 1783), Gioacchino Albertini (Venedig 1784),
Vincenzo Fabrizi (Rom 1787), Francesco Gardi (Venedig 1787),
war ein vergleichbarer Erfolg beschieden!3, Diesen Erfolg ver-
dankt Gazzanigas Oper sicherlich der dramatisch wirkungssiche-
ren Musik, doch nicht zuletzt woh! auch dem in seiner Art ge-
gliickten Libretto von Bertati.

Uber die Person Giovanni Bertatis sind wir nur spirlich unter-
richtet, obwoh! seine etwa 70 Libretti hiufig vertont wurdent4,
Er wurde am 10. Juli 1735 bei Martellago (Venetien) geboren
und erhielt seine Ausbildung im Seminar zu Treviso. Zu seinem
ersten bekannten Libretto La morte di Dimone, ossia L 'Innocenza
vendicata. Dramma serio-giocoso fiir das Teatro Tron di S. Cassia-
no in Venedig (Herbst 1763) schrieb A. Tozzi die Musik. Von
1765 bis 1771 scheint sich Bertati, wie Schatz vermutet, auer-
halb Venedigs aufgehalten zu haben. In den Jahren zwischen 1771
und 1791 war er als Textdichter vor allem der venezianischen
Theater und in erster Linie fiir das Teatro Giustiniani di S. Moisé
tdtig. Als Nachfolger Lorenzo Da Pontes war Bertati von 1791 bis
1794 Theaterdichter in Wien. Hier schrieb er 1792 sein durch
die Musik Cimarosas erfolgreichstes Libretto zum Matrimonio
segreto. Zwei Jahre spiter wurde Bertati abgeldst durch Giovanni
di Gamerra. Er begab sich zuriick nach Venedig, wurde als Archi-
var beim Arsenal pensioniert und starb 1815,

Das Libretto des Capriccio drammatico gehért zu dem in der
Buffa @iberaus beliebten Typus der Theaterpersiflage, des Theaters
auf dem Theater. Es ist die Umarbeitung eines Novifd betitelten
Stiicks, das im Herbst 1775 ebenfalls im Teatro Giustiniani di
S. Moise als erster Akt zur Oper L Ttaliana a Parigi von F. Alessan-
dri aufgefiihrt wurdelS. Der Inhalt dieser nur leicht bearbeiteten
Fassung ist in Grundziigen folgender: Unter den Mitgliedern einer
italienischen Operntruppe in Deutschland herrscht Hader um das
Stiick, das dem Publikum als zugkriftige , novita“ vorgestellt
werden soll. Der Vorschlag des Impresario, den Convitato di pietra
zu spielen, stoBt auf den heftigen Widerstand aller Beteiligten.
Man einigt sich schlieflich und beginnt die Probe, ohne jedoch
aus dem nachfolgenden Convitato etwas vorwegzunehmen, — Ber-
tatis Capriccio-Libretto lie sich mit nur geringfligigen Anderungen
als wirkungsvolle ErSffnung fiir jedes beliebige Stiick verwenden.

Gazzanigas Don Giovanni hat die Aufmerksamkeit der For-
schung schon frith auf sich gezogen; nicht so sehr, weil er im
selben Jahr wie Mozarts Werk entstanden ist, als vielmehr auf-
grund gewisser musikalischer Parallelen vor allem jeweils im
Introduktions-Ensemble und aufgrund der Tatsache, daB Da Pon-
te sich Bertatis Libretto zum Vorbild nahm!6. Da Ponte war es

12 Zur Pariser Auffihrung von 1792 schrieb Luigi Cherubini ein Quartett
Non ti fidar, o misera* mit Da Pontes Text, welches vermutlich die XVIiL
Szene abschliefien soilte. Vgl, Bottée de Toulmon, Notice des manuscrits au.
tographes de la musique composée par feu M-L. Cherubini . , . Paris 1843,
Année 1792 Nr. 101, und L. Cherubini nel Centenario della Nascita,
Historiae Musicae Cultores Biblioteca XIX, Firenze 1962, 152. Im Cheru-
bini-Nachla} ist das Stiick nicht mehr auffindbar, wie Anfragen bei der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin und bei der Staatsbibliothek Stiftung
PreuBischer Kulturbesitz Berlin ergaben. Auch eine Nachfrage bei der Bibl.
du Conservatoire in Paris blieb ohne Exfolg.

13 Niheres itber die Don-Gi i-Opern der
bringt die erwiihnte Studie (Anm. 1).

14 G, C. Salvioli, G. Bertati, Venedig 1880 (24 S.); A. Schatz, G. Bertati,

ViMw V, 1889, 231 ff.; U. Rolandi, /7 librettista del \.Matrimonio segreto*’,

G. Bertati, Triest 1926.

15 Libretti in Bologna, Civico Museo Bibliografico Musicale (Bibl. del Con-

servatorio), V. Sesini, Catalogo della Biblioteca del Liceo Musicale di

Bologna, Vol. V: Libretti d'opera in musica, tomo primo, Bologna 1943,

Nr. 110, und in Venedig, Bibl. Marciana, Dramm. 1316.3. Vgl auch Wiel,

1 teatri musicali, N1, 824,

16 O, Jahn, W, A. Mozart, Bd. 1V, Leipzig 1859, 347 Anm. 41, 2. Aufl.

1867, Bd. II, 335 f. und Anm. 128-133. F. Chrysander, F. 4. Urio, in:

Leipziger AMZ, Jg. 13, 1878, Sp. 577-580, und Don Giovanni, Gazzaniga

und tMozart, ViMW 1V, 1888, 341-435. H. Abert, Mozart 1, Leipzig 1921,
450 f.

Komponisten

Vi

auch, der Gazzanigas Werk anlifilich seiner Londoner Auffithrung
von 1794 einer textlichen Bearbeitung unterzog!?. Aus durch-
schaubaren Griinden erwihnt Da Ponte in seinen Memorie Bertati
im Zusammenhang mit der Entstehung des Don Giovanni mit
keinem Wort. Eine spitere Begegnung zwischen ihm und Bertati,
seinem Nachfolger in Wien, schildert er mit unverhohlener Mif}-
gunst!®. Uber Bertatis dichterische Fahigkeiten urteilt er ab-
schitzig, doch gesteht er den Libretti Theaterwirksamkeit zu.

Dal Mozart Gelegenheit hatte, die Oper Gazzanigas kennenzu-
lernen, ist eine hiufig vertretene, aber bisher nicht erwiesene
Annahmel®. Immerhin ist erwihnenswert: Antonio Baglioni, der
bei der ersten Auffiihrung von Gazzanigas Oper den Don Giovanni
sang, wirkte auch bei der ersten Auffithning von Mozarts Don
Giovenni in Prag als Ottavio mit,

Bruchstiicke der Musik Gazzanigas verdffentlichte erstmals
Chrysander in der Leipziger ,,Allgemeinen Musikalischen Zeitung®
(= AMZ) (s. Anm. 16). Die geplante Edition des Werkes,. die
Franz Gugler durchfiihren sollte, kam indessen nicht zustande,
Dagegen druckte Chrysander in der genannten Studie (s. Anm. 16)
das Libretto des Capriccio auszugsweise, das Don-Giovanni-Libret-
to vollstindig ab. Die angekiindigte Fortsetzung der Studie, die
sich vor allem mit der Musik befassen sollte, ist nie erschienen.
Teile der Musik boten sodann Abert (Mozart 11, Beil. VI und VII;
einen Abschnitt der Introduktion und das Duett L, In Italia ed
Alemagna*) und Dent (Mozart’s Operas, Ex. 23; erginzend zu
Abert, jedoch im Klavierauszug, die Fortsetzung der Introduktion).

Die vorliegende Edition stiitzt sich auf vier Partitur-Abschriften
des 18. Jahrhunderts von unterschiedlichem Quellenwert. Sie
befinden sich heute in Bologna, Mailand, Wien und Los Angeles
(Londoner Partitur). AuRerdem wurde das Originallibretto von
1787 herangezegen (siehe Tafeln Nr. 5-8), von dem je ein Exem-
plar in Venedig und Washington existiert (vgl. den Kritischen
Bericht, L. Die Quellen). Die autographe Partitur ist nicht erhalten.
Doch bieten die Partituren Bologna und Mailand (siche Tafeln
Nr. 1-4), die vermutlich auf das Autograph zurickgehen, eine
geniigend sichere Basis fiir die kritische Edition20. Die Wiener
Partitur, die einer Auffihrung in Ferrara diente, und die Londo-
ner Partitur sind unvollstindig, Thr Quellenwert ist deshalb ge-
mindert. Sie wurden trotzdem verglichen, weil sie vor Augen
fithren, welche dramaturgisch-musikalischen Modifizierungen in-
nerhalb einer geschlossenen Theatertradition moglich waren (vgl.
den Kritischen Bericht 111 und Anhang LI,

VerhiltnismiBig beschrinkte Besetzungsmittel, eine kleine
Theatertruppe und demzufolge Anpassungsfihigkeit an die ver-
schiedensten Theatergegebenheiten sind determinierende Fakto-
ren fir Gazzanigas Don-Giovanni-Oper. Das Orchester verwendet
aufder dem obligaten Oboen- und Hornerpaar keine anderen
Blasinstrumente; das Stiick ist so disponiert, daB zwei der Sédnger
mehrere Rollen iibernehmen kdnnen, nimlich die Singerin der
Donna Anna auch die Rolle der Maturina, der Singer des Biagio
auch die Partien des Commendatore bzw. der Statue. Diese
Disposition geht aus einigen Libretti (z. B. aus dem Libretto
Ferrara 1789) und aus der Wiener Partitur hervor, spiegelt sich
aber auch im dramaturgischen Bau: Die genannten Personen
durften nie zusammen auftreten. So erklirt sich das fiir die spite
Buffa ungewohnte Fehlen groferer Ensembles (aufier Introduk-
tion und Finale gibt es nur Duette), die reduzierten Ensemble-

17 Abdruck der bearbeiteten Teile dieser Auffihrung in meiner Studie
Don Giovanni vor -Mozart, 188 ff.

18 1. Da Ponte, Memorie, New York 1823-27; neu herausgegeben von
C. Pagnini, Bibl, Univers. Rizzoli, Milano 1960, 164.

19 Vgl H. Abert, Mozart 11, 477, 486, 539 f. Anm. 2, 541 Anm. 1-3,
544 Anm. 1; ebenso E. Dent, Mozart’s Operas, London 1913; Ubersetzung
v. A. Mayer: Mozarts Opern, Berlin (1922), 137.

20 Meine Nachforschungen nach einem sicher belegten Autograph Gazza-
nigas verliefen bisher erfolglos. In der Partitur der Oper Il Seraglio di
Osmano/Dramma Giocoso per Musica/Del Sighe: Giuseppe Gazaniga/ —
Originale/Di Venezia (Florenz, Bibl. del Cons., Sign.: 4. 118) wird, wie ich
mich durch Augenschein iiberzeugte, wohl aufgrund des Titels falschlich
ein Autograph vermutet (vgl. Gasperini, Catalogo delle opere musicali,
Serie IV, 1, Citta di Firenze, 136).




situationen im Finale, ferner das vor allem im Vergleich zu
Mozarts Don Giovanni auffallende Moment, daf D. Anna nach
der dritten Szene nicht mehr auftritt.

In den Singstimmen werden extreme Lagen und Schwierig-
keiten, etwa sehr schnelles Parlando und Koloraturen, vermieden,
Die im Bafischliissel notierten Partien (Pasquariello, Biagio,
Commendatore) iiberschreiten kaum den Umfang B—e’. Die
Tenor-Partien (Don Giovanni, Ottavio, Lanterna) bewegen sich
im Umfang d—g, die Sopran-Partien (D. Anna, D. Elvira, Maturi-
na) im Umfang e—g”, der nur in Elviras Arie ,,Sposa pitt a voi
non sono“ gelegentlich nach unten bis ¢’, nach oben bis 4™ er-
weitert ist?!. Die in der Buffa des 18. Jahrhunderts iiblichen
Singerbezeichnungen beziehen sich in erster Linie auf die Rang-
ordnung des Singerpersonals (Primi und Secondi) und allgemein
auf das Spielfach, differenzieren aber nicht das Stimmfach inner-
halb der Stimmlagen Sopran, Tenor und Ba®. In Gazzanigas
Don Giovanni sind — nach dem Libretto Ferrara 1789 — die Rol-
len folgendermafen an die Siénger verteilt: Prima buffa assoluta
(D. Anna und Maturina); Seconde donne (Elvira, Ximena); Primo
_mezzo carattere assoluto (Don Giovanni); Secondo mezzo carat-

! tere (Ottavio); Primo buffo caricato (Pasquariello); Primo buffo
caricato (Biagio und Commendatore); Secondo buffo caricato
(Lanterna und Contadino; letzterer eine Rolle, die in der ur-
spriinglichen Fassung nicht vorgesehen ist),

Da Gazzanigas Don Giovanni den zweiten Akt der Auffiihrung
von 1787 bildete, fehlt eine Ouverture. Der Oper in der Edition
eine Sinfonia eines anderen Werkes von Gazzaniga voranzustellen,
erschien unmotiviert. Den Gepflogenheiten der Zeit entsprechend
kann jede beliebige, tonartlich mit der Introduktion fibereinstim-
mende Opernsinfonie Gazzanigas oder eines Zeitgenossen als Er-
6ffnung verwendet werden. — Es wurde darauf verzichtet, den
Continuo im Rezitativ auszusetzen. Bei derart einfachem harmo-
nischem Verlauf diirfte die Begleitung allein nach dem Baf keine
Schwierigkeiten bereiten. Als Regel gilt das Mitspielen des Violon-
cellos im Rezitativ und das jeweils nur bei Akkordwechsel kurze
Anschlagen des Basses. Darauf, dafl auch im Orchester zuweilen
lang notierte BaBnoten nicht ausgehalten werden, deutet die
tenuto-Vorschrift, z. B. in der Registerarie ,,DellTtalia, ed Ale-
magna* (T. 26, T. 109) und auch sonst mehrfach.

Im 18. Jahrhundert diente die handschriftlich verbreitete Par-
titur zur Auffihrung. Der korrekte Text und die volistindigen
Regiebemerkungen standen im Libretto, das dem Publikum zu-
ginglich war, Heute muf} die Partitur beiden Erfordernissen genii-
gen. Der Text der Partitur wurde deshalb nach dem Original-
libretto erginzt (z. B. in der Interpunktion) und vervollstindigt

(2. B. in den Regiebemerkungen).

Als Gattungsbezeichnung des Don Giovanni von Gazzaniga
begegnet in der Mehrzahl der Libretti dramma giocoso. Lediglich
im Original-Libretto heifit es bezogen auf Capriccio und Convi-
tato allgemein Rappresentazione per Musica, in spiteren Libretti
gelegentlich auch Rappresentazione giocosa oder Farsa per musica
bzw. Farsa giocosa per musica, in einem Fall (Lissabon 1792)
sogar nur Dramma per musica. Entgegen einer verbreiteten An-
sicht besagt die Bezeichnung dramma giocoso nichts fiir den
Charakter bzw. fiir die Gattung des Stiicks?2, In vielen Auffith-
rungen entfiel iibrigens der heitere Schluf, so dafl das Werk mit
dem Untergang Don Giovannis endete. Bekanntlich ist auch
Mozarts Werk solcher Auffithrungsgepflogenheit unterworfen

worden, die freilich sinnentstellend erst vor Mozarts Partitur wird.

21 In der A p »-Szene (Anhang I) der Wiener Partitur ist Ottavios
Partie im Bafischliissel notiert. Eine Unterschreitung der Tenorstimmiage
ist dadurch nicht gegeben.

22 Vgl zu dieser Frage meine Studie, Don Glovanni vor Mozart, 58 f.

Im Vergleich mit Da Pontes Text zu Mozarts Don Giovanni
mutet das Libretto von Bertati wie eine verhiltnismiig rohe,
aber theaterwirksame Skizze an. Da Ponte hat sich mehr oder
weniger eng an diesen einaktigen Rohentwurf gehalten, ihn aber
nicht nur z. T. bereichert (2. B. durch den Einbau von Ensembles),
sondern ihn auch zu einem zweiaktigen Stiick erweitert. Aber
auch in den in Grundziigen {ibereinstimmenden Partien werden die
Unterschiede im dramatischen Bau vor allem durch die Einfiigung
von Ensembles?3 essentiell. Von weitreichender Bedeutung war
z. B. auch, daB bei Da Ponte D. Anna aus einer Randfigur Haupt-
gestalt neben Don Giovanni wurde. In dramatischer Okonomie
lie Da Ponte auch die Rollen der D. Ximena und des Lanterna
entfallen, die ohnehin pleonastisch wirken. Zur Orientierung hier
nur dies: Da Ponte folgt dem Handlungsgang Bertatis bis zum
Quartett N1. 9 ,,Non ti fidar, o misera*’, der ersten Begegnung der
Hauptpersonen D. Anna, D. Elvira, D. Ottavio und Don Giovanni
(Bertati Sc. 1-18 — Da Ponte I, 1-12). An der entsprechenden
Stelle allerdings steht bei Bertati ein Duett Elvira—Maturina
(entspricht der Rolle der Zerlina) ,,Per quanto ben ti guardo®, in
dem die beiden sich derb beschimpfen. Alles hier AnschlieBende
bis zur Kirchhofszene ist Da Pontes eigene Konzeption. Mit der
Kirchhofszene (II, 11) kniipfte er wieder an Bertatis Libretto an
(Sc. 19). Die musikalischen Nummern bei Gazzaniga und Mozart,
die sich der Situation nach entsprechen, sind: die Introduktion,
das Duett Don Giovanni-Pasquariello (bzw. Leporello), welches
die Einladung der Statue enthilt, und das Finale (Gazzaniga Sc. 1
.La gran bestia & il mio padrone'* — Mozart Nr. 1, Nott’e giorno
faticar; Gazzaniga Sc. 20 ,,Signor Commendatore* — Mozart
Nr. 22 ,,0 statua gentilissima‘‘; Gazzaniga Sc. 23 Finale ,,Far
devi un brindisi* — Mozart Nr. 24 ,,Gik la mensa & preparata‘‘).
Auffallende musikalische Parallelen enthdlt die Introduktion
(Gazzaniga T. 51-88, Mozart T. 73-134).

Der Plan zur Edition von Gazzanigas Don-Giovanni-Oper
entstand im Zusammenhang mit Studien iiber Mozart und die
italienische Oper, die mir durch ein Stipendium der Deutschen
Forschungsgemeinschaft ermdglicht wurden. Fiir diese Foérderung,
sowie fiir die Gewihrung eines Druckkostenzuschusses mdchte ..
ich aufrichtig danken. Eine weitere Voraussetzung der Edition
waren die ausgezeichneten Arbeitsbedingungen, die ich in den
Bibliotheken Bologna (Civico Museo Bibliografico Musicale),
Florenz (Bibl. del Conservatorio ,L. Cherubini“ und Bibl
Marucelliana), Mailand (Cons. ,,G. Verdi*), Neapel (Bibl. del Cons.
S. Pietro a Majella und Bibl. Nazionale), Venedig (Bibl. Marciana
und Fondazione G. Cini) und Wien (Bibl, der Gesellschaft der
Musikfreunde und Nationalbibliothek) vorfand. Nicht zuletzt gilt
mein Dank Herrn Professor Dr. Thr. G. Georgiades und dem
Musikwissenschaftlichen Seminar der Universitit Miinchen fiir
bereitwillige Unterstiitzung meiner Arbeit durch die Beschaffung
von Mikrofilmen, desgleichen der Musikabteilung des Deutschen
Historischen Instituts in Rom und ihrem Leiter Herrn Dr. Fried-
rich Lippmann fiir groBziigige Hilfe. Herrn Hans Schneider
(Tutzing) und Mr. Theodore Front (Los Angeles) sowie Friulein
Dr. Gertraut Haberkamp (RISM Miinchen) bin ich fiir Hinweise
und Vermittlung verpflichtet. Herr Dr. Walther Diirr (Tiibingen)
hatte die Freundlichkeit, den italienischen Text der Partitur durch-
zusehen. Dem Birenreiter-Verlag und Herrn Dr. Wolfgang Rehm,
der sich des Editionsplans mit Interesse annahm, bin ich fir ihr
Entgegenkommen und fiir die sorgfiltige verlegerische Betreuung
dankbar.

Miinchen, im Oktober 1972 Stefan Kunze

23 Vgl ausfithilich dariiber meine Studie, Don Giovanni vor Mozart, 59 {f.
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HANDLUNGSUBERSICHT*

Scena I, II; Introduzione:

(~ Nr. 1 Introduzione, Akt ], Sc. 1)

Es ist Nacht. In einem freien Gartenstiick vor dem Eingang in die
Gemicher D. Annas, in denen D. Giovanni sich aufhilt, geht
Pasquariello unzufrieden auf und ab und macht seinem Arger
Luft. Von innen vernimmt er Lirm und geht beiseite. D. Giovanni
und D. Anna, die ihn festzuhalten sucht, treten aus der Tiire. Auf
D. Annas Hilferufe erscheint der Komtur. Es kommt zum Zwei-
kampf, in dem der Komtur tddlich getroffen wird.

Recitativo:

~L2)

Nach kurzem Verstindigungsdialog gehen D. Giovanni und
Pasquariello ab.

Scena III; Recitativo:

(~ 1, 3 und Nr. 2 Rec. acc. e Duetto)

D. Anna, die nach dem Tod des Komturs geflohen war, tritt mit
D. Ottavio und einigen Dienern auf, beklagt den Tod des Vaters
und berichtet D. Ottavio die Vorginge: D. Giovannis Eindringen
in jhre Gemicher, ihren Widerstand, D. Giovannis Flucht, die sie
zu verhindern suchte. Ottavio ist iiberzeugt, da® den unbekann-
ten Ubeltdter die gerechte Strafe ereilen werde, und bietet D.
Anna seine Liebe an, die ihr den Verlust des Vaters ersetzen soll,
D. Anna aber will sich in eine Einsiedelei zuriickziehen, bis die
Untat gesiihnt ist,

Scena I'V; Recitativo:

(s. oben)

D. Ottavio ist allein zuriickgeblieben. Er beklagt auch seinen Ver-
Iust und gibt dem Wunsch Ausdruck, daB der Mérder entdeckt
werden moge.

Aria:

(s. oben)

Das Gliick, dem er sich so nahe glaubte, ist wieder in die Ferne
geriickt. Die Liebe im Herzen der Geliebten ist dem Schmerz
gewichen. Ottavio mufl wieder bangen.

Scena V; Recitativo:

~L4

Schauplatz ist eine lindliche Gegend mit einem vornehmen
Pavillon im Hintergrund. Pasquariello macht seinem Herrn Vor-
wiirfe iiber dessen Lebensweise, doch ein Goldstiick beschwichtigt
ihn. D. Giovanni eréffnet ihm, er sei verliebt in D. Ximena, die
ihn in jhrem Pavillon erwarte. Pasquariello und D. Giovanni wer-
den in ihrem Gespriich durch eine Dame (D. Elvira), die aus ihrem
Reisewagen steigt, unterbrochen. Sie gehen beiseite, um den Vor-
gang zu beobachten.

Scena VI; Cavatina:
(~ 1,5 und Nr. 3 Aria)
D. Elvira tritt auf und klagt iiber die Untreue der Minner.

Recitativo:

(s. oben)

D. Elvira gibt ihre Absicht kund, sich an diesem Platz einzumie-
ten, um ihrem ungetreuen Briutigam nachzuforschen. D. Gio-
vanni tritt aus dem Versteck, erkennt D. Elvira, die ebenfalls
iiberrascht ist, so unvermutet mit dem Gesuchten zusammenzu-
treffen. Gegenseitige Vorwiirfe filhren zu der Frage D. Elviras,
weshalb D. Giovanni aus Burgos entwichen sei und sie verlassen
habe. Er schiebt Pasquariello vor, der thr Auskunft geben kdnne,
1Bt die beiden allein zuriick und betritt den Pavillon.

Vil

Scena VII; Recitativo:

(s. oben)

D. Elvira wendet sich nun an Pasquariello, der ihr grob und er-
schépfend die Griinde fir D. Giovannis Verschwinden angibt,

Duetto:

(~ 1, 5 Nr. 4 Aria)

Pasquariello zihlt die Eroberungen seines Herrn auf, wihrend
D. Elvira durch Ausrufe der Empérung und der Eifersucht
Pasquariellos Redeflu® aufzuhalten sucht.

Scena VIII; Recitativo:

(~1,6)

D. Elvira, allein zuriickgeblieben, beschliet, ihre Rechte gegen-
iber D. Giovanni geltend und ihre Rivalinnen ausfindig zu
machen, Empdrt geht sie . ab.

Scena IX; Recitativo:
D. Giovanni und D. Ximena treten aus dem Pavillon. Er hat
ihr Hoffnung auf Heirat gemacht. Auch D. Ximena ist gliicklich,
mahnt ihn aber, sein Versprechen einzuhalten. Er weist jeden
Verdacht der Untreue von sich.

Aria:
D. Giovanni bekriftigt sein Versprechen, nur noch D. Ximena
zu lieben, und geht ab. .

Scena X; Recitativo:

D. Ximena ist beruhigt und verliBt nach kurzem Rezitativ die
Szene.

Scena XI; Cavatina con Coro:

(~ 1, 7Nr. 5 Coro)

Ein lindliches Fest mit Tanz und Gesang zur Feier der Verlo-
bung von Maturina und Biagio ist im Gange. Pasquariello mischt
sich unter die Feiernden, tanzt mit Maturina, was Biagio drgert.
Er schickt die iibrigen Giste nach Hause. Biagio, Pasquariello
und Maturina bleiben zuriick,

Recitativo:

Es kommt zu einem Streit zwischen Biagio und Pasquariello,
der sich fir Don Giovanni ausgibt, ;

Scena XII; Recitativo:

~L8

D. Giovanni tritt auf und weist Pasquariello zurecht, der von
Biagio verspottet wird. D. Giovanni macht nun seinerseits Matu-
rina den Hof, Sie fithit sich geschmeichelt und sucht den aufge-
brachten Biagio zu beschwichtigen, Biagio, der D. Giovannis
Anniherungsversuche verhindern méchte, wird von diesem ver-
priigelt. Jammernd droht Biagio Rache an, Maturina mahnt ihn
zur Geduld.

Aria:
(~ 1, Nr. 6 Aria)

Biagio, auer sich vor Wut iiber die ihm widerfahrene Behand-
lung, will sich bei der Verwandtschaft Hilfe holen.

* Die Angabe der entsprechenden Partien in Mozarts Don Giovanni jeweils
in Klammern unter Nummerntitel und Szene, nach Neue Mozart-Ausgabe
(NMA), Ser. II, Wg. 5, Bd. 17: 11 Dissoluto Punito ossia 11 Don Giovanni,
hrsg. von W. Plath und W. Rehm, Birenreiter Kassel etc, 1968.

i
f

T




Scena XIII; Recitativo:

~L9

Auch Maturina méchte sich entfernen, wird aber von D. Gio-
vanni zuriickgehalten, Pasquariello macht sich aus dem Staub.

‘! Scena X1V; Recitativo:

; (s. oben)

D. Giovanni bemiiht sich um Maturina und erklirt ihr, daB sie
ein besseres Schicksal verdiene, als es ihr auf dem Lande bevor-
stehe. Maturinas Bedenken, dafl sie am Ende die Betrogene sein
konnte, werden von D. Giovanni durch einen Heiratsantrag zer-
streut, den er durch einen Schwur besiegelt. Auch Maturina fithlt:
nun Zuneigung.

— Aria:
( ~ I, Nr. 7 Duettino)
Maturina bekundet ihre Verliebtheit. Beide gehen in das Haus
L Maturinas.

Scena XV, XVI, XVII; Recitativo:
(~ 1, 11, 12 und Nr. 9 Quartetto)
; Pasquariello fiilhlt Gewissensbisse wegen des Mordes an dem
! Komtur und mochte den Dienst bei D, Giovanni quittieren. Er
; wird in seinen Gedankengingen unterbrochen durch D. Ximena,
Sie steckt ihm Geld zu, um Auskiinfte iiber D. Giovanni zu er-
halten, die Pasquariello auch offenherzig erteilt. Doch als er
D. Giovanni herankommen sieht, bricht er ab, distanziert sich
von seinen Auferungen und beginnt, D. Giovanni als Ehrenmann
zu schildern. D. Giovanni ist inzwischen hinzugetreten. D. Ximena
versichert ihm, nie an seiner Treue gezweifelt zu haben. Nun
L tritt auch D. Elvira auf und stellt D. Giovanni zur Rede, Er sucht
! sie zu beschwichtigen. MiBtrauisch erkundigt sich D. Ximena,
was D. Giovanni mit jener Dame zu tun habe. Er stellt D. Elvira als
exaltiertes Wesen hin, das ihn verfolge und sucht D. Ximena zu
| bestimmen, sich ins Haus zuriickzuziehen. Sie folgt seiner Auf-
! forderung mit der Drohung, vom Fenster aus alles zu beobachten.
Pasquariello, dem die Situation unangenehm wird, macht sich
davon. D. Elvira fahrt mit ihren Vorwiirfen fort. Um sich ihrer
zu entledigen, verspricht ihr D. Giovanni die Heirat fir den
nichsten Tag. Da erscheint Maturina auf der Bildfliche. Sie hat
die letzten Worte D, Giovannis gehdrt und dringt nun in ihn, wie
er dazu komme, sich als Briutigam jener Fremden zu bezeichnen.
Elvira sei eine arme Irre und bilde sich ein, seine Braut zu sein,
) lautet D. Giovannis Antwort. Welche Geheimnisse er mit dem
! Bauernmidchen habe, will nun D. Elvira wissen. Jetzt stellt er
Maturina als Verriickte hin, die sich in den Kopf gesetzt habe, ihn
2u heiraten. Jedem der beiden Midchen schldgt er nun vor, sich
zur Erheiterung zu unterhalten. Er will unterdessen Elvira in sei-
nem Haus erwarten, Maturina dagegen macht er Hoffnung auf
f die Hochzeit am nichsten Morgen. D. Giovanni geht ab.

Scena X VIII; Duetto:

; (~ 1, Nr. 9 Quartetto)

i Beide Frauen geraten in heftigen Streit, der in gegenseitige grobe
Beschimpfung ausartet.

Scena XIX; Recitativo:
r Schauplatz ist ein Kirchhof mit der Reiterstatue des Komturs.
' D. Ottavio tritt mit einem Steinmetzen auf, den er beauftragt,
am Grabmal des Komturs eine Inschrift anzubringen. Mit dem
Wunsch, der Mérder mége dem gbttlichen Zorn nicht entgehen,
geht D. Ottavio ab.

i
Scena XX, Recitativo:
(~1, 1D
D. Giovanni und Pasquariello treten auf. Pasquariello macht
seinem Herrn Vorhaltungen, da dieser nach dem Mord nun auch
noch das Grab des Ermordeten besichtigen will. Die Inschrift auf
-

dem Denkmal, die die Rache des Himmels anruft, und Pasquariel-
los angstvoller Hinweis, daf die Statue feurige Blicke aussende,
bringen D. Giovanni auf die Idee, die Statue zum Mahle zu laden.
Pasquariello soll die Einladung vorbringen.

Duetto:
( ~ II, Nr. 22 Duetto)

Stammelnd redet Pasquariello die Statue an, zégert, D. Giovanni
zwingt ihn, die Einladung auszusprechen. Die Statue nickt mit
dem Kopf. Pasquariello verliert vollends die Fassung. D. Giovanni
hilt nichts von Pasquariellos Versicherung, daf sich das steinerne
Haupt bewegt habe, und fordert, um Pasquariello zu iiberzeugen,
die Statue nun selbst auf, mit ihm zu speisen. Die Statue antwor-
tet, daB sie erscheinen werde. Verwirrt gehen D. Giovanni und
Pasquariello ab.

Scena XXI; Recitativo:

( ~ 11, 13 Nr. 24 Finale)

Ein Gemach im Hause D. Giovannis. Lanterna bereitet die
Tafel und beklagt sich iiber den miihseligen Dienst. D. Elvira tritt
auf und fragt nach D. Giovanni. ’

Scena XXII; Recitativo:

(~ 11, 14)

D. Giovanni tritt mit Pasquariello auf. Erstaunt iiber den un-
vermuteten Besuch lidt D. Giovanni D. Elvira zum Mahi ein.
D. Elvira bekundet, sie habe ihrer Liebe entsagt und wolle sich
in eine Einsiedelei zuriickziehen, vorher jedoch D. Giovanni, den
jedermann fiir den Morder des Komturs halte, zur Reue und
Umkehr bewegen. Spottisch fordert D. Giovanni sie daraufhin
auf, die Nacht in seinem Hause zu verbringen, was D. Elvira
ablehnt. :

Aria:

(s. oben)

D. Elviras Liebe ist erloschen. Sie nimmt Abschied. Als sie D. Gio-
vannis Hohn bemerkt, droht sie mit dem strafenden Blitzstrahl.

Secena XXIII; Recitativo:

(s. oben)

Unter heiteren und zynischen Reden beginnt D. Giovanni zu
tafeln. Lanterna wartet auf. Auch Pasquariello sucht sich am
Mahl schadlos zu halten und wird von D. Giovanni geneckt.
D. Giovanni bestellt Tafelmusik und 188t Getrinke kommen. Doch
Pasquariello soll vorher einen Toast ausbringen.

Finale:

(s. oben und 11, 15, Sc. ultima)

Pasquariello bringt seinen Trinkspruch auf Venedig und auf die
Schonen der Stadt aus. Da hdrt man mehrmals an die Tiire
pochen. Lanterna will die Tire 6ffnen und stiirzt entsetzt zuriick.
Ebenso ergeht es Pasquariello. D. Giovanni 6ffnet nun selbst. Der
Komtur steht vor ihm. Pasquariello verkriecht sich unter dem.
Tisch. D. Giovanni fordert den Komtur auf, mit ihm zu speisen.
Dieser lehnt ab. Nach seinem Begehr befragt, 1idt der Komtur
D. Giovanni seinerseits zum Mazhle ein. D. Giovanni nimmt die
Einladung an und gibt dem Komtur die Hand zum Pfand. Kilte
durchschauert ihn. Er wird zur Reue aufgerufen, verweigert sie
aber trotzig. Sein Ende ist da. Im Hintergrund des Gemachs
bricht das Hollenfeuer aus. Nach einem Schreckensmonolog
D. Giovannis unter den Héllengeistern geht er in den Flammen
unter. Das Hoéllenbild verschwindet und das Gemach erscheint
wie vorher. Vom Lirm angezogen treten nun Maturina, D. Elvira,
D. Ximena und D. Ottavic auf. Pasquariello berichtet iiber
D. Giovannis Untergang, Man beschlieBt, sich von den Schreck-
nissen zu erholen und in allgemeiner Heiterkeit endet die Oper.
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DON GIOVANNI
O SIA
IL CONVITATO DI PIETRA

Dramma giocoso in un atto
di Giovanni Bertati
Venezia 1787




PERSONEN

‘DonGiovamni Tenor
Donna Anna Figlia del Commendatore d’Oljola . , . Sopran X
~“Donna Elvira Sposa promessa di D.Giovanni . . . . Sopran
Donna Ximena Dama di Villena ... ... . . . . . . Sopran
Il Commendatore Padre dj D.Amna ..... ... ... .. Bass
";Dgca Ottavio Sposo promesso della medesima ... Tenor
\Maturina Sposa promessa di Biagio .. .., . ... Sopran
'v’i;asquariello Servo confidente di D. Giovanni . | . Bass
Biagio Contadino. Sposo di Maturina . . . . . Bass
Lanterna Altro servo di D, Giovanni .., ... Tenor

Servitori diversi, che non parlano,

La Scena & in Villena nell Aragona.

ORCHE STERBESETZUNG

2 Oboi, 2 Corni; Archi
Continuo in den Secco-Rezitativen: Cembalo, Violoncello
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{Recitativo) Zh, zh? Eh? Pasquariello (D. Giovanni, Pasquariello) .

SCENA III
{Recitativo) Ecco col sangue istesso (D. Ottavio, D. Anna) .. ...

SCENA IV
{Recitativo) Qual doppio eccessoéquestc (D. Ottavio) .......
Aria Vicin® sperai U'istante (D. Ottavio) . .. ... ...........

SCENA V
(Recitativo) Posto che non mi parli (D. Giovanni, Pasquariello) . . .

SCENA VI
Cavatina Povere femmine (D. Elvira). . . .. ... ... ... v
(Recitativo) In questo luogo (D. Elvira, D. Giovanni, Pasquarielio)

SCENA VII
(Recitativo) E mi lascia cosi! (D. Elvira, Pasquariello) . ... .....
Duetto Dell'Ttalia, ed Alemagna (D. Elvira, Pasquariello) . ... ...

SCENA VIII
{Recitativo) Infelice ch’iosono! (D.Elvira) . .. ... ... ......
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SCENA XI
Cavatina con Coro Bella cosa (Maturina, Pasquariello, Coro) . .. . .
{Recitativo) Oh, oh! Poffar Diana! (Biagio, Pasquariello, Maturina)

SCENA X1I
(Recitativo) Cosa ¢’8? (D. Giovanni, Pasquariello, Biagio, Maturina)
Aria A meschiaffi(Biagio) ........... ... .. . 0.
SCENA XIIt
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quariello) . . . . L L e e

22
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32
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Duetto Signor Commendatore (D. Giovanni, Pasquariello, La Statua) 115
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Parte di giardino, 2 cui corrisponde 'appartamento di DONNA ANNA con porta socchiusa.

Scena 1

(PASQUARIELLO involto nelia sua cappa,che passeggia, indi DON GIOVANNI e DONNA ANNA  che {o tiene

afferrato per il mantello.)
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